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VORWORT

Geistliche und weltliche Musik haben seit jeher in einer
Wechselbeziehung gestanden. Insbesondere nach der
Reformation, als eine Neuordnung der Kirchenmusik
anstand, wurde diese gegenseitige Beeinflussung deut-
lich. Luther lehnte zwar die iberkommenen gregoriani-
schen Weisen nicht ab, bezog aber Volksweisen mehr
und mehr in die Kirchenmusik ein. Ein Beispiel dafiir ist
das Lied »Innsbruck, ich mubB dich lassen«, das in »O
Welt, ich muf3 dich lassen« transponiert wurde (Siehe
Meyers Handbuch iiber die Musik, Mannheim, 1971, S.
212.). Interessant ist, daP auch schon zur Zeit der Refor-
matoren Auffassungen vertreten wurden, die vor einer
zu starken Betonung der Musik im Gottesdienst und
itberhaupt im christlichen Leben warnten. Calvin, Zwin-
gli und Karlstadt lehnten jede Art von Musik in der Kir-
che wie Choral, Chor und Orgel ab (loc. cit., S. 212).

Auch Luther machte sich Sorgen um gefdhrliche Ten-
denzen in der Kirchenmusik, allerdings sah er wohl mehr
die Probleme im Inhalt als in der Musik. Einer Gesang-
buchausgabe von 1543 setzt Luther die Warnung voran:

Viel falscher Meister itzt Lieder tichten,

Sihe dich fir und lern sie recht richten.

Wo Gott hin bawet (bauet) sein Kirch und sein wort,
Da wil der Teufel sein mit trug und mord.

(Zitiert in Heidrich, Kirchengeschichte, Berlin, 1905,
$.496.)

Fin weiteres Beispiel wechselseitiger Durchdringung
geistlicher und weltlicher Musik findet sich bei der Heils-
armee, vor allem in ihrer Anfangsphase unter William
Booth. Von dem Griinder der Heilsarmee stammt wohl
der vielzitierte Satz: »Why should the devil have all the
good music?«, den zum Beispiel Cliff Richard in einem
bekannten Song aufgreift und der auch den Titel eines
Buches von Paul Baker bildet. Booth stand zunichst der



Verwendung von populiren Melodien fiir geistliche Tex-
te zurtickhaltend gegeniiber, bis er George »Sajlor« Fiel-
der, einen bekehrten Schiffskapitin, singen horte. Der
Text des Liedes war sehr fromm: »Sein Name sei gelobt,
er macht mich frei«; der Rhythmus jedoch klang so
schmissig und mitreiend wie nur irgendeines der »Sea
Shanties«, die die Matrosen beim Hissen der Segel zu
singen pflegten. Booth hielt einen voriibergehenden
»Offizier« an: »Das ist ein feines Lied! Woher stammt
die Melodie?« Aber der Offizier, ein Evangelist der alten
Schule, schittelte miBibilligend den Kopf. »Ach, Gene-
ral, das ist ein fiirchterliches Lied. Kennt ihr es nicht?
Das ist: ’Champagne Charlie is my name.‘« Booth
wandte sich an seinen Sohn Bramwell: »Damit ist die Sa-
che abgemacht. Warum soll denn der Teufel all die gu-
ten Melodien haben.« (Sieche Collier, Der General
Gottes, Lahr-Dinglingen, 1981, S. 61 f.).

Obwohl diese und andere Methoden der Heilsarmee um-
stritten waren, kann man doch nicht leugnen, dafB sie da-
zu beigetragen haben, tiefgefallene Menschen zur
Bekehrung und klaren Sinnesédnderung zu rufen. Sicher-
lich mul3 dabei bedacht werden, daB die musikalischen
Darbietungen eine untergeordnete und die Predigt von
Gottes Wort eine zentrale Rolle spielten.

Heute ist der Streit um die Verwendung weltlicher, po-
puldrer Musik fiir geistliche Zwecke im Zusammenhang
mit der Rockmusik neu entbrannt. Welche Paralleien
zwischen Luthers und Booths Zeiten gibt es, wo liegen
die Unterschiede? Das Anliegen dieses Buches ist, Krite-
rien von der Bibel her zu zeigen, die eine hilfreiche Mu-
sik von einer zerstdrerischen abgrenzen.

Ein klares Unterscheidungsvermégen in dieser Hinsicht
ist heute notwendiger denn je. Es hat wohl keine Zeit ge-
geben, in der so viel Musik gehort und produziert wurde,
wie in unserer. Bedingt durch unsere technischen Mog-
lichkeiten kénnen musikalische Produkte schnell und
weit verbreitet werden. Nicht nur die Hér- und Produk-
tionsgewohnheiten haben sich gewandelt, auch die In-
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tensitit des Einflusses der Musik verdndert sich durch
elektronische Verstirker und Instrumente.

Die Heilige Schrift gibt uns zahlreiche Hinweise, daB wir
in der Zeit kurz vor dem Wiederkommen des Herrn Je-
sus leben. Diese Zeit wird in der Bibel charakterisiert
durch den Abfall von Gott auch in der religi¢sen Welt
(2. Thess. 2,3; 2. Tim. 3,1-5). In der Schrift wird deut-

- lich gemacht, daB in den Bereichen, in denen der Abfall
besonders kraB} zutage tritt, die Musik als Medium der
Beeinflussung eine wichtige Rolle spielt: In Offenbarung
18 wird das Gericht Gottes iiber Babylon beschrieben.
Damit ist offensichtlich ein religidses System gemeint,
daB dem Herrn Jesus untreu (eine Hure) geworden ist.
Statt seine Erniedrigung wihrend seines Lebens auf der
Erde zu teilen, lebt sie in Uppigkeit (Vers 7); sie ist nicht
verachtet und verworfen wie er, sondern steht auf gutem
Fub mit den Konigen der Erde (Vers 3). Anstatt eine Be-
hausung Gottes im Geiste zu sein (Eph. 2,22), ist sie ein
Gewahrsam jeden unreinen Geistes und eine Behausung
der Damonen geworden (Vers 2). Eine Folge von Gottes
Gericht wird sein, daB die Stimme der Harfensdnger und
Musiker und Flétenspieler und Trompeter, die dort of-
fensichtlich eine Rolle gespielt haben, nie mehr in Baby-
lon gehort werden (Offb. 18,22).

Noch deutlicher wird die Rolle der Musik als Verfiih-
rungsmedium in Daniel 3. Nebukadnezar war der erste
Herrscher eines Weltreiches in der Zeitepoche, die der
Herr Jesus in Lukas 21,24 »die Zeiten der Nationen«
nennt. Der letzte Herrscher dieser Zeitepoche wird u.a.
in Offenbarung 13 beschrieben. Er wird Regent eines
Weltreiches sein, unmittelbar bevor der Herr Jesus wie-
derkommt, um Gericht auszuiiben und die Erde zu be-
herrschen. Bei einem Vergleich von Daniel 3 und
Offenbarung 13 wird deutlich, daB der erste Herrscher
in den »Zeiten der Nationen« ein Typos, ein Schatten
des letzten Herrschers ist. Beide lassen sich ein grofies
Bild machen. Beide wollen alle Menschen ihres Herr-
schaftsbereiches zwingen, dieses Bild anzubeten. Das
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Bild des ersten Herrschers ist gekennzeichnet durch die
Zahlen 60 und 6 (Dan. 3,1); die Zahl des letzten Herr-
schers ist 666 (Offb. 13,18). Die Anbetung des (Gtzen-)
Bildes in Daniel 3 wird in auffilliger Weise eingeleitet
und begleitet durch Musik (Verse 5,7 und 10). Deswegen
ist es naheliegend, daf} auch in der eéndzeitlichen Verfiih-
rung Musik eine wichtige Rolle spielt. Wer sich in der si-
kularen Rock-Szene etwas auskennt, weil3, daf die An-
zeichen dafiir schon jetzt iiberaus deutlich sind: John
Lennon betet in dem Song »Bring on the Lucy« zu einer
Person mit dem Namen 666. ’Black Sabbath* zeigt auf
einem ihrer LP-Cover ¢in Ungeheuer mit dieser Zahl,
’Iron Maiden® schliefilich hat eine LP mit »The Number
of the Beast« (Die Zahl des Tieres) betitelt.

Der endzeitliche Abfall ist besonders ein Abfall in der re-
ligidsen, duBerlich frommen Welt. Daraus kénnen wir
schluBfolgern, dafl die musikalische Verfithrung vor
dem christlichen Bereich nicht haltmachen wird. Sie ist
sicherlich feiner, versteckter als in der sdkularen Szene
und wird uns daran hindern wollen, als treue Jiinger in
der Endzeit das Wort des Herrn Jesus zu bewahren und
seinen Namen nicht zu verleugnen (Offb. 3,8).

Deswegen ist das Anliegen dieses Buches gerade in unse-
rer Zeit ein wichtiges. Es will uns den biblischen MaR-
stab zeigen, an dem wir Musik zu beurteilen und
auszurichten haben, wenn wir durch unsere Lieder tat-
séchlich Gott loben (Matth. 26,30) und uns gegenseitig
lehren und ermahnen wollen (Kol. 3,16).

Im ersten Teil des Buches werden die Merkmale geistli-
cher Lieder in der Heiligen Schrift herausgearbeitet. In
den folgenden Teilen sollen schlaglichtartig Erscheinun-
gen insbesondere im Bereich der »christlichen Rockmu-
sik« anhand dieser Merkmale beurteilt werden.

Das Buch stellt eine Aufsatzsammlung dar, so daB die
einzelnen Teile auch unabhingig voneinander verstand-
lich und in sich geschlossen sind.

Gerrit Alberts
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. TEIL 1
Biblische Grundlagen






1. GEISTLICHE MUSIK IM ALTEN
TESTAMENT

Geistliche Musik in Israel vom Exodus bis zur Einbezie-
hung der Musik in dem Tempeldienst

Musik im Dienst des Gotteslobes wird in der Bibel zum
erstenmal beim Auszug des Volkes Israel aus Agypten
erwihnt (2.Mose 15; vgl. 1. Mose 31,27). Geistliche Mu-
sik ist also von Anfang an mit Menschen verbunden, die
Gottes Erlgsung erfabren haben und ihm allein dienen
wollen (2.Mose 3,7+ 8,16-18}.

Wihrend der Wiistenwanderung und der Richterzeit bis
zum Auftreten Davids wurde diese Musik jedoch nicht
in eine gottesdienstliche Verordnung mit einbezogen,
und auch im Gesetz Moses findet sich keine Vorschrift
dariiber. Eine Ausnahme bildete der Gebrauch von Po-
saunen oder Trompeten als signalgebendes, ze1chenhaf—
tes Instrument (4.Mose 10,10).

Musik war insoweit fiir die Anbetung Jahwes in Israel
nicht notwendig. Ftwas Neues finden wir dann bei Da-
vid — der mehr wollte, als nur »Musik machen« — und
Gott bekannte sich dazu. David steht in der Heiligen
Schrift als einzigartiges Beispiel einer besonderen musi-
kalischen Begabung da. Nachdem Saul sich im Ungehor-
sam von Gott abgewandt hatte und ihn ein »boser Geist
von Jahwe« dngstigte, wurde ein Lautenspieler gesucht,
auf daB es »Saul wieder wohl werde« (l.Samuel
16,14-23). Die Wahl fiel auf (den ungekronten Konig)
David, der von da an als Waffentridger und Lautenspie-
ler am Hofe Sauls fungierte.

Nach seiner Thronbesteigung hatte David den Wunsch,
die Bundeslade — das Zeichen der Gegenwart Goties in
Israel — in ein Zelt zu bringen, das er eigens fiir sie auf-
geschlagen hatte. Der erste Versuch schlug fehl, weil Da-
vid sich nicht an die géttlichen Anweisungen (4.Mose
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4,1-15) gehalten hatte, sondern die Lade nach Art der
Philister transportieren lief (1.Samuel 6,7-8; 1.Chronika
13,7+ 8). Als die Lade spiter endgiiltig nach Jerusalem
gebracht wird, hat David dieses Ereignis genau vorberei-
tet: nunmehr tragen allein die Leviten die Lade, und in-
teressanterweise macht David ab jetzt die Leviten fiir
den »musikalischen Teil« dieser »Prozession« verant-
wortlich, wihrend ja vorher jeder mehr oder weniger
nach eigenem Ermessen musizierte.

Seit diesem Zeitpunkt ist David sehr besorgt, dem musi-
kalischen Teil des Gottesdienstes seinen rechten Platz
»vor der Wohnung des Zeltes der Zusammenkunft« zu
geben (1.Chr. 6,31}, und die offizielle »sakrale« Musik
samt dem dazugehérigen Instrumentarium wird nun al-
leine den Leviten anvertraut (vgl. dazu 1.Chr. 13,8 u.
1.Chr. 15,16 u. 2.Chr. 29,25). Damit wurde dieser
Dienst nur besonders von Gott auserwihlten und fiir den
Gottesdienst bestimmten Minnern iibergeben. Aber
nicht nur das: Auch die Instrumente wurden von David,
spater von Salomo, eigens fiir den Gottesdienst entwor-
fen und gebaut (1.Chr. 23,5; vgl. 2.Chr. 29,26 u. Nche-
mia 12,36; Amos 6,5; 1.Kén. 10,12).

AuBlerdem wurde der musikalische Tempeldienst nur
durch Zimbeln, Harfen, Lauten und solche Instrumente
begleitet, die diesen verwandt waren (1.Chr. 15,16; 16,5;
25,1). Diese Instrumente werden an anderer Stelle sogar
»Musikinstrumente Gottes« genannt (1.Chr. 16,42; vgl.
2.Chr. 29,25). Auch diese Praxis fithrte David bei der
endgiiltigen Uberfithrung der Lade nach Jerusalem ein
(1.Chr. 15,16; vgl. 1.Chr. 13,8). Die Trompete wurde
nicht von den Séngern, sondern von den Priestern ge-
spielt, mehr als Signal denn als Melodie-Instrument
(4.Mose 10,10; vgl. 1.Chr. 15,24; 16,5; 25,1; 2.Chr. 5,12
+ 29,26).

Der Aufbau des alttestamentlichen Tempel-»Orche-
sters« sah ungefihr so aus:

3 Vorsénger, namlich Asaph, Heman und Jedithun, lei-
teten die Chore. Mit thren Zimbeln gaben sie den Beginn
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des Gesangs an. Weitere 8 Gruppenleiter mufiten mit der
Kinnor (= Leier o. Lyra) die Melodie fiithren. Sie wur-
den von 6 Gruppenleitern mit Harfen unterstiitzt. Ober-
ster Chorleiter, sozusagen der Musikdirektor, war
Chenanja. Jeder Sianger war zugleich Musiker (1.Chr.
13,8). Neben den Trompeten, die Signale zu geben hat-
ten und den Zimbeln, die den Beginn des Gesanges an-
zeigten, wurden viele Saiteninstrumente im Tempel-
gottesdienst verwendet. Sie dienten der Begleitung des
Gesanges und wurden ’kleschir ha’ elohim‘ (Musikin-
strumente Gottes, s.0.) genannt. Die wichtigsten dieser
Saiteninstrumente waren kinnor und nebel (Leier und
Harfe). Das sind »stille« Instrumente, Folglich mufl die-
se Musik in ihrem Charakter sanft, ernst und wiirdig ge-
klungen haben. Auf jeden Fall hatte der Gesang
Vorrang, die Instrumente begleitende Funktion. Die
Tempelmusik erreichte rasch einen hohen Standard, da
man téglich iibte. In 2.Chronika 5,13 wird die hervorra-
gende Leistung des Chores gelobt: »...es war, wie wenn
die Trompeter und die Sdnger wie ein Mann waren, um
eine Stimme erténen zu lassen, Jahwe zu loben und zu
preisen...«V

Allein schon der Titel »Singer« und nicht »Musiker«
legt die Betonung auf den Gesang (1.Chr. 15,16; 2.Chr.
3,13; 23,13; 35,15; Esra 7,7; Neh. 12,38-47), oder, wie
es Alfred Edersheim ausdriickte:

»Fine gute Stimme war die Qualifikation fiir einen levi-
tischen Sanger.«?

Gewissermalfen als Vermichtnis fiir seinen Sohn Salomo
stellte David gegen Ende seines Lebens 4000 (1) Leviten
bereit, »um zu loben« (1.Chr. 23,5). Von diesen waren
288, namlich 24x12, »die im Gesange Jahwes geiibt wa-
ren« (1.Chr. 25,7), die anderen bildeten »Reserven
bzw. »Lehrlinge« (1.Chr. 25,8).

Der Dienst im Tempel, dem damaligen »Haus Gottes«,
stellte die eigentliche kollektive Anbetung Jahwes in Is-
rael dar. Alles, was diese Anbetung zu einer rein dulBerli-
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chen, spektakuldren Veranstaltung zu machen drohte,
war nicht erlaubt. Die offizielle Anbetung Jahwes fand
auflerdemn ausschlieBlich im Tempel statt; andere Versu-
che, z.B. die Altire Jerobeams in Bethel und Dan, wer-
den ausdriicklich verurteilt.

Bei besonderen Gelegenheiten wie z.B. Siegesfeiern, reli-
gidsen und nationalen Festen sowie im allgemeinen kul-
turellen Leben begegnen wir, verglichen mit dem
Tempeldienst, einer gréfieren Vielfalt von Instrumenten.
So erklang z.B. der Schofar, eine Art Horn, bei Absa-
loms Thronbesteigung (2.Samuel 15,10) und bei der Sal-
bung Salomos (1.Kén. 1,34), gewissermafen als siku-
lares Signalinstrument im Gegensatz zur Trompete (5.0.).
Tambourin und Triangeln begleiteten den Tanz zu Eh-
ren Davids, nachdem er Goliath besiegt hatte (1.Sam.
18,6; vgl. Lukas 15,25).

Auch in den Psalmen, z.B. Psalm 149 und Psalm 150,
finden wir Aufforderungen, Gott zu »Reigen, Tambou-
rin und Laute« zu singen. Diese Verse wurden jedoch
von den Juden nicht so verstanden, daB sie den Reigen
im Gottesdienst tanzen sollten. Die letzten fiinf Psalmen
stellen ndmlich gewissermaBen einen Epilog des ganzen
Psalters dar; der Lobpreis Gottes erreicht in diesen letz-
ten Psalmen einen weltweiten, aber zukiinftigen Ho-
hepunkt:

»Diese fiinf letzten Kapitel beschreiben nicht weniger als
den... Lobpreis, der am Ende des gegenwirtigen Zeital-
ters beginnen wird.«®

Dieser Lobpreis entspringt der Freude des Gottesvolkes,
wenn der Herr Jesus als der Messias sein Reich auf dieser
Welt in sichtbarer Macht aufgerichtet haben wird (vgl.
Ps. 146,10; 147,2+13-15; 148,13+ 14; 149,7-9; 150,2;
vgl. auch Matth. 25,31ff.). Einige dieser Psalmen wur-
den wahrscheinlich noch nicht einmal im Gottesdienst
gesungen, da sie keine liturgischen Anweisungen (wie
z.B. der Anfang von Psalm 88) enthielten. Die Aussagen
dieser Psalmen wurden prophetisch aufgefafit; auch der
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Reigen wird also erst im messianischen Friedensreich als
Ausdruck des Gotteslobes eine Rolle spielen. Das Glei-
che gilt fiir Psalm 87,7; alle anderen Stellen, in denen
vom Reigentanz die Rede ist, handeln von einmaligen,
kulturellen bzw. religiosen Hohepunkten Israels (2.Mose
15,20; 1.Sam. 18,6; 21,11; 29,5; 2.8am. 6,14-16), schil-
dern Szenen aus dem jiidischen Brauchtum (Richter
11,34; 21,21; Lukas 15,25), dienen als Metapher (Ps.
30,11; Jeremia 31,4+ 13; Klagel. 5,15) oder als-ab-
schreckendes Beispiel (2.Mose 32,19; vgl. 1.Korinther
10,6+ 7).

Die Anbetung Jahwes in Jerusalem im Vergleich zu den
Gotzenkulten der Antike

In den heidnischen Anbetungsriten stehen fast immer
Bilderdienst, Musik und Tanz im Mittelpunkt der Anbe-
tung buntschillernder Gétzen- und Kultfiguren.

Bereits die Anbetung des goldenen Kalbes (sehr wahr-
scheinlich ein »Mitbringsel« aus dem Apiskult Agyp-
tens*) wurde mit Reigentinzen begleitet (2.Mose 32,19).

Nebukadnezars Standbild sollte unter Begleitung einer
Vielzahl von Instrumenten angebetet werden:

»Sobald ihr den Klang des Hornes, der Pfeife, der Zi-
ther, der Sambuke, der Laute, der Sackpfeife und aller-
lei Art von Musik horen werdet, sollt ihr niederfallen
und das goldene Bild anbeten, welches der Kénig Nebu-
kadnezar aufgerichtet hat.« (Daniel 3,5)

Diese » Anbetung« stand natiirlich im krassen Gegensatz
zu der Anbetung Jahwes in Israel.

Die Keilschriftliteratur der Sumerer enthilt Beispiele fiir
den Glauben an die magische {d.h. Didmonen vertreiben-
de bzw. Gotter einladende) Kraft der Musik, z.B. im so-
genannten »Hymnus auf den Enki-Tempel Esira«:

»Beugt man in seinem heiligen Tempel die Knie, mégen
die Harfe, Algar, Trommel, Algarsurra Har-Har, sabi-
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turn, miritum, den Tempel erfiillend, Instrumente sitBen
Rufens und demiitigen Flehens, in seinem Geprange das
Rufen begleiten!

Das heilige Algar Enkis hat ihm (stets} im Geprange ge-
sungen: die sieben Musikinstrumente fiirwahr begleiten
(stets) (des Tempels) Rufen.«®

An anderer Stelle heiBt es:

»In dem Ehrfurcht gebietenden Vorhofe werden die sie-
ben Musikinstrumente gespielt, und die Beschwarungs-
zeéremonien vorgenommen werden. «&

Nach Meinung der sumerischen Goétzendiener war Mu-
sik also dazu geeignet, das Gebet wirksamer zu machen,
weshalb dessen Worte fast immer gesungen und musika-
lisch begleitet werden”. Dem entsprechend war es im ba-
bylonischen Tempelkult Aufgabe der Kalu-Priester, den
Zorn der Gotter durch Gesang und Musik zu besinf-
tigen®. Solche Vorstellungen stehen natiirlich in direk-
tem Widerspruch zu den alttestamentlichen Anweisun-
gen Davids. -

Die Anbetung in Israel hatte also nicht beschworenden
Charakter, sondern deutete schon damals auf das hin,
was Jesus ca. 1000 Jahre spiter zur Frau am Jakobs-
brunnen sagte:

»...die IHN anbeten, miissen in Geist und Wahrheit an-
beten.« (Joh. 4,24)

Der levitische Gesang nach den »Anweisungen Davids«
réumte dem Wort niemals einen untergeordneten Platz
ein, denn:

»Streng genommen diente zum eigentlichen Lobgesang
im Tempel nur die Stimme. Das wird von den Rabbis
immer wieder betont. Was es auch an Instrumentalmu-
sik gegeben haben mag, sie diente nur zur Begleitung des
Gesanges. «¥
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Geistliche Musik in Israel von der Teilung des Reiches
(ca. 900 v.Chr.) bis zum Entstehen der Synagogen (ca.
500 v.Chr.) :

Nach der Teilung des Reiches unter Rehabeam und Jero-
beam (1.Kon. 12,11f.) erreichte der Tempeldienst nie
mehr solche Hohepunkte wie unter David und Salomo.
In Zeiten geistlicher Erweckung kehrte man jedoch be-
treffs der Tempelmusik immer wieder zu den Praktiken
Davids und Salomos zuriick, so z.B. unter Jojada:

»Und Jojada machte einen Bund zwischen sich und dem
ganzen Volke und dem Kénig, daf sie das Volk Jahwes
sein soilten. Da ging alles Volk in das Haus des Baal und
rifl es nieder, und sie zerschlugen die Altdre und seine
Bilder; und Mattan, den Priester des Baal, tbteten sie
vor den Altdren. Und Jojada legte die Amier des Hauses
Jahwes in die Hand der Priester, der Leviten, welche
David iiber das Haus Jahwes abgeteilt hatte, um die
Brandopfer Jahwes zu opfern, wie in dem Gesetz Mose
geschrieben steht, mit Freuden und mit Gesang, nach
den Anweisangen Davids.« (2.Chr. 23,16-18)

Jojada fithrte wieder die alte Gottesdienstordnung nach
dem Gesetz Moses bzw. die levitische Tempelmusik nach
den Anweisungen Davids ein. Davids Anweisungen wa-
ren, genau wie das Gesetz, entweder in Vergessenheit ge-
raten oder unter dem gétzendienerischen Ahasja, dem
Vorginger Joas bzw. Jojadas, véllig miBachtet worden
(2.Chir. 22,1-9; 24,1+2).

Ahnliches wird uns von dem gottesfiirchtigen Hiskia be-
richtet:

»Und er steilte die Leviten auf im Hause Jahwes, mit
Zimbeln, mit Harfen und mit Lavten, nach dem Gebote
Davids und Gads, des Sehers des Konigs, und Nathans,
des Propheten; derin das Gebot war durch Jahwe, durch
seine Propheten.« (2.Chr. 29,25+ 26)

AuBerdem bezeugt uns diese Stelle, daf die »Anweisun-
gen Davids« nicht einfach musik-fachménnischer Will-
kiir entsprangen, denn »das Gebot war durch Jahwe,
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durch seine Propheten«. Auch wenn sie meistens die
»Anweisungen Davids« genannt werden, so bedurften
sie doch zumindest einer Bestatigung von seiten Gottes.

Auch nach der babylonischen Gefangenschaft, als das
Volk unter den Perserkénigen wieder nach Jerusalem
zuriickkehren durfte, um den Tempel wieder aufzubau-
en, geschieht die Wiederaufnahme des »musikalischen«
Gottesdienstes »nach den Anweisungen Davids«:

»Und als die Bauleute den Grund zum Tempel Jahwes
legten, lief3 man die Priester in ihrer Kleidung hintreten,
mit Trompeten, und die Leviten, die S6hne Asaphs, mit
Zimbeln, um Jahwe zu loben nach der Anweisung Da-
vids, des Konigs von Israel.« (Esra 3,10; vgl. Nehemia
12,24!)
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2. DAS AUFHOREN DER TEMPELMUSIK
UND DIE ENTSTEHUNG DES SYNA-
GOGENGESANGS

Aus historischer Sicht

Nach der babylonischen Gefangenschaft, jedoch noch
vor Beginn der neutestamentlichen Ara, wurde die Syna-
goge zu einer wichtigen religidsen und kulturelien Insti-
tution des Judentums. Die Synagogen entstanden aus
dem Bediirfnis heraus, gemeinsam zu beten und das Ge-
setz zu studieren; sie waren u.a. dort notwendig gewor-
den, wo sich durch die babylonische Wegfithrung jiidi-
sche Siedlungen auBerhalb Israels gebildet hatten. Syna-
gogen waren damals in fast jedem Dorf und in jeder
Stadt Israels anzutreffen. Die Verantwortung fiir diese
Synagogen trugen nicht die Leviten, sondern die Rabbi-
ner oder Schriftgelehrten.

Urspriinglich wurden in den Synagogen nur Gesetzesle-
sungen gehalten. Nach und nach kamen gesungene Psal-
men hinzu, denn man hielt den Gesang fiir ein wertvolles
Mittel, die Andacht zu férdern.

Die Schlichtheit der judischen Synagogenversammlun-
gen wird besonders im Vergleich mit den Kultpraktiken
der hellenistischen Religionen deutlich. Diese konnten
sich nach den Eroberungen Alexanders d. Grofien (ca.
300 v.Chr.) durch die Vermischung &stlicher mit westli-
cher Kultur und Religion entfalten. So entstanden viele
Sekten und Kulte, deren Anhinger ihre Goétter durch bi-
zarre Zeremonien und ekstatische Riten verehrten. Zum
Erreichen religiiser Ekstasen bediente man sich damals
nicht selten lauter und monotoner Musik'®,

Die »Encyclopaedia Judaica« bemerkt dazu:

»Schellen, Klappern und Trommeln waren willkomme-
ner Larm bei den heidnischen Kulten, und die rasend
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machenden Klinge von wohl einem Dutzend ekstati-
scher Riten vergifteten die Massen. Trotz dieses eupho-
rischen Abschiedsfestes einer sterbenden Kultur wurden
verschiedene Nonkonformisten aus dem Bereich jiidi-
scher und frither christlicher Gottesverechrung gehort.
Philo von Alexandrien betonte die ethischen Qualititen
der Musik, indem er die Kunst seiner heidnischen Umge-
bung als 'verweichlicht® ablehnte.

Ahnlich verzichtet der frithe Synagogengesang auf arti-
stische Perfektion und Instrumentalbegleitung, indem
er sich vollig dem "Wort* — dem Text der Bibel —
widmet. :

Im Gegensatz zu sensualistischen Tendenzen der Kunst,
die den Text der Bibel als willkommenen AnlaB zur
Komposition eines wohlklingenden Musikstiickes nah-
men, ist der rezitative Bibelgesang ("melodic reading)
echter Ausdruck eines geistlichen Konzepts angesichts
des Trends der damaligen Zeit. Wiederholte Versuche,
einen 'Archetypus‘ des melodic reading in den heidni-
schen Religionen der Antike zu finden, sind gescheitert.
Seine Beschrinkung auf einen schmalen Notenumfang
und begrenzte Ausschmuckung ist gewollt, nicht *primi-
tiv', So wurde sichergestellt, daff die Melodie niemals
sowohi die akustische als auch die verstandesmiRige
und geistliche Botschaft des Wortes beeintrachtigte.
Nach der Definition von Curt Sachs ist eine solche Art
der Komposition logozentrisch ("logogenic’) — ausge-
hend vom Wort und im Dienst des Wortes.«"

Genau dieser Synagogengesang hat spiter den christli-
chen Gemeindegesang maBgeblich beeinflufit.

Als Folge der Verwerfung Israels

Sowohl das Alte Testament als auch die rabbinische
Uberlieferung gab den Juden gentigend Hinweise dar-
auf, die Entwicklung von der Tempelmusik zum Syna-
gogengesang nicht als rein zufillig zu betrachten. Dabei
ist es interessant zu beobachten, wie im AT diese musi-
kalische Entwicklung aufs Engste mit dem Gericht Got-
tes an seinem Volk verkniipft ist.
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Bereits bei der Wegfithrung ihres Volkes nach Babylon
bekamen die Juden dieses Gericht zu spiiren, das genau-
so eintrat, wie es die Propheten vorausgesagt hatten:

»Siehe, es kommen Tage, da alles, was in deinem Hause
ist und was deine Viter aufgehiuft haben bis auf diesen
Tag, nach Babel weggebracht werden wird; es wird-
nichts itbrigbleiben, spricht Jahwe.« (Jes. 39,6)

»...und ich werde ganz Juda in die Hand des Kénigs von
Babel geben, damit er sie nach Babel wegfiihre und sie

 mit dem Schwerte erschlage. Und ich werde den ganzen
Reichtum dieser Stadt dahingeben und allen ihren Er-
werb und alle ihre Kostbarkeiten; und alle Schitze der
Kénige von Juda werde ich in die Hand ihrer Feinde ge-
ben; und sie werden sie pliindern und wegnehmen und
nach Babe! bringen. Und du, Paschchur, und alle Be-
wohner deines Hauses, ihr werdet in die Gefaﬂgenschafr
gehen...« (Jer. 20,5+ 6)

Trotzdem hatte ein Uberrest die Verheifung, nach Jeru-
salem zuriickzukehren und den Tempel wieder aufzu-
bauen. Diese Verheilung ging unter Esra und Nehemia
in Erfiillung.

In der Zeit zwischen der Zerstérung des Tempels und
dessen Wiederaufbau ruhte natiirlich sowohl der Opfer-
dienst »nach dem Gesetz Moses« als auch der levitische
Gesang »nach den Anweisungen Davids«; beides wurde
allerdings unter Esra und Nehemia wieder eingefiihrt
(5.0.). Jedoch auch nach dem Wiederaufbau Jerusalems
und des Tempels dauerte es nicht lange, bis Israel sich
wieder von seinem Gott abgewandt hatte; letztendlich
fiihrte das zur Verwerfung und Kreuzigung Jesu (ng
Joh. 12,37-43).

Danach kam das Gericht Gottes zunéchst durch den »jii-
dischen Krieg« (70 n.Chr.), einen der grausamsten Krie-
ge, den die Romer je gegen ein anderes Volk gefiihrt
haben. Im Verlauf dieses Krieges wurde schlieflich auch
der zweite, unter Herodes erweiterte Tempel dem Erdbo-
den gleichgemacht (vgl. Lukas 21,5 +6).
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Durch diesen Krieg verloren die Juden vollends ihre
Identitét als »Volk Gottes«; es wurde das erfiillt, was
schon in 5.Mose 4,25-28 prophezeit worden war:

»...und Jahwe wird euch unter die Volker zerstreuen...«

Aber nicht nur das — auch das Gesetz vom Sinai konn-
ten die Juden nun nicht mehr erfiillen. Ohne Stiftshiitte
und Tempel gab es keine Moglichkeit mehr zu opfern
und die im Gesetz vorgeschriebenen Festtage zu feiern.
Damit konnte auch der offizielle Gottesdienst nicht
mehr abgehalten werden, und sédmtliche Anordnungen
Davids iber den musikalisch-instrumentalen Teil des
Tempeldienstes wurden hinfallig. Dazu schreibt Giinter
Stemberger:

»Die Apokalyptiker der Biicher 4 Bsra und 2 Baruch
und ebenso auch die Rabbinen deuteten den Fall des
Tempels im Jahre 70 nach dem Vorbild der ersten Tem-
pelzerstérung von 586 v.Chr, Dieser war relativ bald der
Neuaufbau und Wiederbeginn gefolgt. War nicht dhnli-
ches auch jetzt zu erwarten? Was sollte sich also grund-
legend gedndert haben?

Und dennoch war die Stimmung nach 70 hoffnungsloser
als jene nach 586. Man tat vorerst nichts fir einen Wie-
deraufbau des Tempels; auch scheint nach 70 niemand
die Wiirde eines Hohenpriesters beansprucht zu haben;
damit aber waren Teile des Tempelkults von vornherein
nicht mehr vollziehbar.«'2

Noch deutlicher resiimiert die »Encyclopaedia Judaica«:

»Das Aufhéren des Tempelgottesdienstes setzte auch
der hochstehenden Instrumentalkunst der Leviten ein
Ende. Die Zerstdrung des Tempels in 70 n.Chr. erfor-
derte ein totales Rearrangement im religitsen, liturgi-
schen und geistlichen Bereich. Der Gebrauch von
Instramenten war in der Synagoge untersagt (und das
ist, abgesehen von einigen Ausnahmen, bis heute so ge-
blieben) und machte die Musik zu einer rein vokalen
Kunst.«™
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Als prophetisches Zeichen des Gerichtes Gottes

Einige alttestamentliche Prophetien kiindigen als beson-
deres Gerichtszeichen das Verstummen aller fréhlichen
und lauten Musik an.

So heifit es in Jesajas Prophetie iiber den Kénig von
Babel:

»Der Scheol drunten ist in Bewegung wm deinetwegen,
deiner Ankunft entgegen; er stért deinetwegen die
Schatten auf, alle Michtigen der Erde, er 148t von ihren
Thronen aufstchen alle Konige der Nationen. Sie alle
heben an und sagen zu dir: 'Auch du bist kraftios ge-
worden wie wir, bist uns gleich geworden! In den Scheol
hinahgestiirzt ist deine Pracht, das Rauschen deiner
Harfet, Maden sind unter dir gebettet, und Wiirmer
sind deine Decke. Wie bist du vom Himmel gefallen... «
(Jes. 14,9-12)

In dhnlicher Weise verkiindet Hesekiel dem Konig von
Tyrus:

»Und sie werden dein Vermdgen rauben und deine Wa-
ren pliindern, und deine Mauern abbrechen und deine
Prachthduser niederreifien; und deine Steine und dein
Holz und deinen Schutt werden sie ins Wasser werfen.
Und ich werde dem Getone deiner Lieder ein Ende ma-
chen, und der Klang deiner Lauaten wird nicht mehr ge-
hort werden...« (Hes. 26,12+ 13)

Somit wurde die Musik als Ausdruck kultureller Lebens-
freude zum »stummen Propheten«, besiegelte durch ihre
Stille das vollzogene Gericht.

Noch deutlicher wird dieser zeichenhafte Charakter der
Musik in den Prophetien iiber Israel. So lautet ein »We-
he« des Propheten Amos:

»Wehe den Sorglosen in Zion und den Sicheren auf dem
Berge von Samaria, den Vornehmen der ersten der Na-
tion, zu welchen das Haus Israel kommt! ...die auf Pol-
stern von Elfenbein und auf ihren Ruhebetten sich
strecken, und Fettschafe der Herde essen und Schafe
aus dem Maststall; die da faseln zum Klang der Harfe,
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sich wie -David Musikinstrumente ersinnen; die Wein
aus Schalen trinken und mit den besten Olen sich sal-
ben, und sich nicht grimen iiber die Wunde Josephs.
Darum werden sie nun weggefithrt werden an der Spitze
der Weggefiihrten, und das Gejauchze der trige Hinge-
streckten wird aufhéren.« (Amos 6,1+4-7)

In Kapitel 8 lesen wir weiter:

»...Das Ende ist iiber mein Volk Israel gekommen, ich
werde fortan nicht mehr schonend an ihm vortiberge-
hen. Und die Gesinge werden sich in Geheul verwan-
deln an jenem Tage, spricht der Herr, Jahwe. Leichen
in Menge, allerorten hat er sie hingeworfen...« (Amos
82+3)

Dieses Zeichen galt schlieBlich auch der Tempelmusik —
nicht zuletzt deshalb, weil in den letzten Jahren vor der
babylonischen Gefangenschaft der gesamte Tempelkult
vom Gotzendienst geprigt war', Dazu schreibt Fred H.
Wight in »Manners and Customs of Bible Lands«:

»In seiner Prophetie iiber die babylonische Gefangen-
schaft, die Israel als Gericht fiir seine Siinden erleiden
sollte, sagte der Prophet: °...es fefert die Freude der
Tambourine, aufgehort hat der Frohlockenden Getiirn-
mel, es feiert die Freude der Laute® (Jes. 24,8). Unter
den Gefangenen Babylons war die Musik weitgehend
verstummi, Die im Exil lebenden Hebrier komponier-
ten folgenden Psalm:

"An den Flissen Babéls, da saflen wir und weinten, in-
dem wir Zions gedachten. An die Weiden in ihr hdngten
wir unsere Lauten. Denn die uns gefangen weggefiihrt
hatten, forderten daselbst von uns die Worte eines Lie-
des, und die uns wehklagen machten, Freude: *Singet
uns eines von Zions Liedern!® Wie sollten wir ein Lied
Jahwes singen auf fremder Erde?* (Psalm 137,1-5)

In Babylon hatte man von den *Liedern Zions®, fiir die
Jerusalem berithmt war, gehort, und bat die Wegge-
fihrten, ihnen eines dieser Lieder zu singen. Aber der
religitse Gesang der Juden war so eng mit dem Tempel
verkniipft, daf} sie es nicht vermochten, ein solches Lied .
in der Gefangenschaft zu singen.«'®

Ubrigens gibt es geniigend Hinweise darauf, daf die as-
syrischen und babylonischen Kénige als Hofmusik »ori-
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ginal exotische Musik« sehr zu schitzen wuliten. Unter
den »exotischen« Musikern waren auch Leviten, die nor-
malerweise die Tempelmusik gestalteten. Die »Wegge-
fithrten« aus Psalm 137 verweigerten dem babylonischen
Herrscher die »Lieder Zions« als blofes Entertain-
ment1®),

Das Verstummen der Lieder Zions war natiirlich zuerst
wihrend der babylonischen Gefangennahme Gerichts-
zeichen, gewann aber gleiche, wenn nicht groBere Be-
deutung nach der Zerstérung des dritten Tempels 70
n.Chr.

Der Synagogengesang war also nicht nur ein Nebenpro-
dukt der politischen Entwicklung Israels, sondern auch
eng mit der Erfiillung eines prophetischen Gerichtszei-
chens verkniipft. Diese Tatsache haben die Juden sehr
wohl verstanden. Sie hitten ndmlich durchaus die Mog-
lichkeit gehabt, einen musikalischen Gottesdienst nach
dem Vorbild des davidischen Tempeldienstes (Gesang
mit instrumentaler Begleitung) aufzubauen, haben es
aber aus Respekt vor dem Gerichtshandeln Gottes bis
heute unterlassen.
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3. VOM JUDISCHEN TEMPELDIENST
ZUM NEUTESTAMENTLICHEN
GOTTESDIENST

Die Ubergangszeit — die Verwerfung Israels und die
Ausbreitung des Evangelinms

Wenn wir nun die Bedeutung der Musik im NT untersu-
chen wollen, so ist es wichtig, sich das Ineinandergreifen
des untergehenden jiidischen Kultus in Israel mit dem
Heranwachsen der christlichen Gemeinde zu vergegen-
wartigen.

In kaum einem Buch des NT wird dieser Prozef plasti-
scher dargestellt als im Hebréerbrief.

Dieser Brief ist an glaubige Juden gerichtet, die die Ge-
meinden oder Versammlungen der ersten Stunde bilde-
ten, vornehmlich an die Gemeinde in Jerusalem. Er
richtet sich jedoch im Gegensatz zu vielen anderen Brie-
fen nicht an eine bestimmte 6rtliche Versammlung, son-
dern redet zu den glaubig gewordenen Juden als Gesamt-
heit. Interessanterweise betont der Verfasser nirgendwo,
wie sonst iiblich, seine apostolische Autoritdt; dadurch
gewinnt der Brief selbst aber an Vollmacht, da Christus
selbst so mehr in den Mittelpunkt gestellt wird'™.

In diesem Brief werden die Glaubigen aufgefordert, ihre
jiidische Vergangenheit endgiiltig hinter sich zu lassen
(z.B. Kap. 13,13-15)'® und sich neu auf ihre himmlische
Berufung zu besinnen (Kap. 3,1}.

So ist z.B. oft von dem »Besseren« die Rede: die Mog-
lichkeit, auf der Grundlage des ein fir allemal geschehe-
nen Opfers Jesu Christi Gott zu nahen und ihm zu
dienen, sind weit besser als vergleichbare Verordnungen
des Alten Testamentes. Diese waren nach Kolosser 2,17
nur »¢ein Schatten der zukiinftigen Dinge« {d.h., des Chri-
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stentums), oder, nach 1.Korinther 10,8, sind »als Vorbil-
der fiir uns geschehen« (griech.: »typoi«, d.h. »Muster«).

Als sich dann spiter durch die Missionstitigkeit der
Apostel die ersten jiidischen und nichtjiidischen Ge-
meinden bilden, sind die den Gottesdienst betreffenden
Anweisungen der Apostel aullerordentlich knapp. Das
wird vor allem dann deutlich, wenn wir bedenken, daB
im AT ganze Biicher (z.B. das dritte Buch Mose) detail-
lierte Gottesdienstverordnungen enthielten.

So wurde im NT z.B. nicht der Bau eines »geheiligten«
Gotteshauses angeordnet, geschweige denn eines Tem-
pels 19, Keiner bevorzugten Volks- oder Glaubensgrup-
pe wurde der Gottesdienst anvertraut (wie z.B. den
Leviten im AT); weder Opfertiere noch geweihte Gegen-
stdnde oder besondere Festtage wurden vorgeschrieben;
nicht durch Geburt (»wir haben Abraham zum Vater«,
Toh. 8,53), sondern durch Wiedergeburt (Joh. 3,3) wur-
de man ein Glied am »Leibe Christi«.

Der Gottesdienst (d.h. das Zusammenkommen, um Gott
anzubeten) der ersten Christen wurde durch das allge-
meine Priestertum charakterisiert — jeder sollte sich ak-
tiv an Anbetung, Lobpreis, Verkiindigung usw. beteili-
gen (1.Petr. 2,5; 1.Korinth. 10-14). Sie versammelten
sich teils in privaten, teils in 6ffentlichen Gebduden, um
ihren Gott gemeinsam anzubeten — losgelst von allen
fir das Judentum charakteristischen »Hilfsmitteln«
(Waschungen, Zeremonien, besondere Kleidung, Fa-
stentage, Liturgie etc.). Die Abkehr von der relativ pom-
podsen jlidischen Amnbetung ordnete natiirlich nicht
zuletzt der Instrumentalmusik eine véllig untergeordne-
te, wenn nicht iiberfliissize Rolle zu. Rein duBerlich
stand daher der urchristliche Gottesdienst dem Gottes-
dienst der Synagoge weit niher als dem levitischen Tem-
peldienst:

»Wihrend der Tempeldienst sich in zunehmender
Pracht und Fiille entfaltete (vgl. Sirach 30,1-23), kam in
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der Synagoge das zur Geltung, was man dort vermifte:
Schriftlesung und Auslegung (vgl. Lukas 4,15-27) und
das gesprochene Gebet, an denen sich jeder Israelit be-
teiligen konnte; nur der Segen blieb Priestern vorbehal-
ten, «20

In der Synagoge war der Gebrauch von Instrumenten
untersagt, der Gesang wurde jedoch mit Hingabe ge-
pflegt. Der Gesangsstil der ersten Christen nahm den der
Synagoge zum Vorbild — waren sie doch hinreichend
mit dem Gottesdienst der Synagoge vertraut. Sicher ha-
ben Jesus und die Apostel den Lobgesang bei der Pas--
sahfeier in einer ihmen allen geldufigen Melodie ange-
stimmt. In einem groBen Teil der urchristlichen Kirche
hat der Psalter quasi als »Gesangbuch« gedient®", ent-
sprechend dem Synagogengesang war auch ihr Gesang
»logozentrisch«.

Das wird besonders deutlich, wenn wir uns die Schrift-
stellen des NT iiber »geistliche Musik« einmal ndher
ansehen.

Die Aussagen des Neuen Testamentes zum Thema
Musik

Aus 1.Korinther 14,15 u. 26 geht hervor, dal3 Psalmen-
singen Bestandteil des reguliren Gottesdienstes war.
Aber auch auBerhalb solcher Zusammenkiinfte wird das
Singen als Ausdruck »guten Mutes« empfohlen (Jak.
5,13). Was nun das Charakteristische dieses Psalmensin-
gens bzw. des geistlichen Liedes schlechthin war, zeigen
uns zwei weitere Stellen, Epheser 5,19 und Kolosser
3,16,

Retrachten wir zundchst die Stelle aus dem Epheserbrief:

»Und berauscht euch nicht mit Wein, worin Ausschwei-
fung ist, sondern werdet voll Geist, indem ihr zueinan-
der in Psalmen und Lobliedern und geistlichen Liedern
redet und dem Herrn in euren Herzen singt und spielt,
dem Gott und Vater allezeit fiir alles im Namen unseres
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Herrn Jesus Christus danksagt und euch einander unter-
ordnet in der Furcht Christi.« (Eph. 5,19)

Der Aufforderung »werdet voll Geist« folgen in dieser
Stelle vier Dinge, die dieses »voll Geist«-werden bewir-
ken kénnen: zueinander in... geistlichen Liedern reden,
singen und spielen in den Herzen, dem Gott und Vater
danksagen und einander unterordnen??,

Die erste »Hilfestellung«, die dem Leser auf die Frage
»Wie kann ich denn mit heiligem Geist erfillt werden?«
gegeben wird, ist das Reden in geistlichen Liedern. Wiir-
de man hier nicht eher erwarten: »Singt zueinander in
geistlichen Liedern«? Das Verbum »redenx gibt trefflich
eine weitere Aufgabe (neben der, Gott zu loben) der
»geistlichen Lieder« an: sie dienen dem geistlichen Aus-
tausch untereinander. Sie sollen Kommunikation auf
geistlicher Ebene erméglichen. Das Ziel dieses »Redens«
ist die Erfiillung mit heiligem Geist. Diese wird sich na-
tifrlich nicht durch »blofie Musik«, Melodie ohne Text
und damit ohne geistlichen Gehalt einstellen. Trotzdem
ist zu bedenken, daB gerade das geistliche Lied eine be-
sondere VerheiBung hat, der gegenseitigen Erbauung
forderlich zu sein.

So sehen wir in diesem Vers die Nuance, die Paulus dem
geistlichen Lied geben méchte: »logozentrisch«, d.h.
ausgehend vom Wort und im Dienst des Wortes zu sein.

Des weiteren wird uns »Singen und Spielen in unseren
Herzen« empfohlen. Den Lesern der Septuaginta, der
griechischen Ubersetzung des AT, war die Wortkombi-
nation »Singen und Spielen« aus den Psalmen wohlbe-
kannt (vgl. Psalm 27.6; 57,7(6); 105,2; 108,1(2); Klam-
mern fiir Luther-Ubersetzung). Die Elberfelder Uberset-
zung liest in den oben genannten Stellen »Singen und
Psalmen singen«, Luther »Singen und Loben« als Uber-
setzung des hebréischen »schir« und »zamar, eigentlich
»Singen« und »Singspielen« (»Singspielen« meint »Sin-
gen mit Instrumentalbegleitung«23),
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Die Septuaginta gibt diese Worte mit »ado« und »psal-
lo« wieder, und genau diese Worte finden sich auch in
Eph. 5,19 wieder. Allerdings mit einem Zusatz, der sich
in den oben aufgezihlten Psalmversen nicht findet:
»...in euren Herzen«! Damit wird deutlich, wie wichtig
in Gottes Augen der Herzenszustand ist, der beim geistli-
chen Lied Voraussetzung fiir wirkliches Gotteslob ist.
Das eigentliche Singen bzw. (Instrumental)-Spielen soll
im Herzen stattfinden, ndmlich das Lob, das letzten En-
des fiir Gott im Herzen »sichtbar« wird, Dieser Vers
bringt natiirlich auch zum Ausdruck, dafl — neutesta-
mentlich! — »Singen« und »Singspielen« ohne Instru-
mentalbegleitung, ja, sogar ohne »horbaren« Gesang,
nicht nur méglich ist, sondern sogar empfohlen wird,
namlich »in euren Herzen«.

Die Verse 20 und 21 bilden zusammen mit den bereits be-
trachteten Versen eine Einheit. Wenn wir das geistliche
Lied mit in diesem Kontext sehen (danksagend dem Va-
ter...ordnet einander unter), wird uns noch mehr sein ei-
gentlicher Charakter deutlich. Es ist keine »Kunst«,
durch die der Séanger sich selbst verwirklichen kann. Es
ist kein Lied, in dem glinzende musikalische Begabun-
gen zum Zuge kommen. Geistlich ist nicht derjenige, der
gut singen kann, sondern der, der wirklich seinen Nach-
sten durch ein Lied geistlicherweise in einer dankbaren
und demiitigen Haltung erfrischt.

Wenden wir uns nun dem Kolosserbrief zu:

»LalBt das Wort des Christus reichlich in euch wohnen,
indem ihr in aller Weisheit euch gegenseitig lehret und
ermahnet und mit Psalmen, Lobliedern und geistlichen
Liedern Gott in euren Herzen singt in Gnade.« (Kol
3,16)

(Ubersetzt nach der Interpunktion der Urtextausgabe
Nestle-Aland, 26. Aufl.)?¥

Auch dieser Vers betont die Logozentrik des geistlichen
Liedes. Ahnlich der Aufforderung von Eph. 5,19 (» Wer-
det erfiillt mit heiligem Gelst«) haben wir hier den Impe-
rativ »Laf}t das Wort des Christus reichlich unter euch
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wohnen«. Wie das geschehen kann, wird dana in den
nachfolgenden Versen deutlich: »...indem ihr...euch ge-
genseitig lehret und ermahnet und mit Psalmen...Gott
singet...in Gnade«. Zuallererst wird dieses Wort unter
uns wohnen, wenn wir uns auf seiner Grundlage gegen-
seitig lehren und ermahnen (=seelsorgerlich dienen).
Sodann aber auch, wenn wir Gott in unseren Herzen
(vgl. Eph. 5,19!) singen. Auffillig ist hier, daB selbst bei
den Psalmen und Lobliedern das Wort des Christus
»wohnen«, d.h. im Mittelpunkt stehen soll, nicht der
Gesang oder die Musik des Christus.

Wie in Eph. 5,19, so richtet sich in Kol. 3,16 das Singen
usw. unmittelbar an Gott und erst in zweiter Linie an
den — glaubigen — Menschen (sredend untereinander«,
Eph. 5,19). Auch in 1.Kor. 14,15 + 26 werden Glaubige
im Gottesdienst als Adréssaten des Psalmensingens er-
wéhnt; dieses Singen soll méglichst verstindlich (V.15)
sein, damit es der »Erbauung« (V.12 +26) der Gliubi-
gen dienlich sein kann. Sie sollen also durch das Wort,

das in diesen Psalmen enthalten ist, geistlichen Gewinn
haben.

Dal} sich das Singen in erster Linie an Gott richtet, wird
schon im Alten Testament deutlich. In 2.Mose 15 singen
die Kinder Israel »dem Jahwe«; in V.1 wird betont »Sin-
gen will ich Jahwe«; in V. 2: »Mein Gesang ist Jah«; in
V. 21: »Singet Jahwe...«. Deborah und Barak singen
und spielen »dem Jahwe« (Richt. 5,3). In 1.Chr. 16,4
bestellte David die Leviten, »daB sie Jahwes, des Gottes
Israels gedidchten und ihn priesen und riihmten«. In
1.Chr. 23,5 wird von den 4000 gesagt, daB3 sie »Jahwe lo-
ben mit den Instrumenten, die ich (David) gemacht ha-
be, um zu loben«. In den Psalmen gibt es unzihlige
Stellen, die zum Loben Jahwes auffordern. Der hebri-
ische Dativ »Singt und spielt dem Jahwe« (le jahwe)
bzw. »Gott« (le elohim; z.B. Ps. 68,5; 98,5; 104,33) fin-
det seine genaue Ubersetzung im griech. Text von Eph.
5,19 (»dem Herrn«, to kyrio) und Kol. 3,16 (»Gott«, to
theo).

34



Auffillig ist, daB das geistliche Lied als Kommunika-
tionsmittel zur Evangelisation im NT keine Rolle spieit.
Wohl kénnen geistliche Lieder dazu dienen, die Herzen
der Menschen fiir das Wort aufnahmebereit zu machen
und auch durch das Wort selbst, das sie enthalten, schon
Botschaft sein — die eigentliche Verheiflung bei der
evangelistischen Verkiindigung hat jedoch das Wort:
»Der Glaube kommt aus der Predigt (wortlich »aus Ge-
hortem«), die Predigt (»das Gehérte«) aber durch Chri-
sti Wort« (Rom. 10,17). Wenn ein Lied Gottes Wort
enthilt, so kann das Lied deswegen Frucht bringen —
nicht aber, weil es ein Lied schlechthin ist. Als Paulus
und Silas in Philippi eingekerkert wurden, sangen und
beteten sie um Mitternacht zu Gott, »und die Gefange-
nen hérten ihnen zu« (Apg. 16,25). Auch dadurch hér-
ten die Gefangenen etwas aus Gottes Wort, jedoch war
es keine Evangelisation oder Predigt, denn sie sangen
»zu Gott«, und von einer Reaktion der Gefangenen dar-
auf wird uns nichts berichtet. Auch der Kerkermeister,
der vielleicht eins von diesen Liedern mit angehort hatte,
fragte so, als hatte er nie etwas vom Evangelium gehort:
»Was muf ich tun, um errettet zu werden?«, und Paulus
sagte zu ihm: »Glaube an den Herrn Jesus...«®5.

Aber damit sind wir noch nicht am Ende. In Offenba-
rung 18,22 sehen wir ndmlich einen krassen Gegensatz
zu den geistlichen Liedern, wie sie uns in den iibrigen
Schriften des NT vorgestellt werden:

»Und die Stimme der Harfensénger und Musiker und
Flotenspieler und Trompeter wird nie mehr in dir gchért
werden und nie mehr wird ein Kiinstler irgend welcher
Kunst in dir gefunden werden...denn durch deine Zau-
berei sind alle Nationen verfilhrt worden...« (Offbg.
18,22)
Dies sind Gerichtsprophetien iiber die falsche Kirche Je-
su Christi, die sogenannte »Hure Babylon«. Ein Merk-
mal ihrer Uppigkeit und sichtbaren, duBerlichen Pracht
wird Instrumentalmusik sein. Das erinnert stark an die
Geerichtsurteile itber das abtriinnige Israel bzw. iiber des-
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sen Nachbarstaaten (vgl. Abschn. II). Wie dort, so wird
auch hier dem Uberhandnehmen musikalischer Belusti-
gung ein Ende gesetzt — als Zeichen des Gerichts. Und
das besonders dann, wenn die Musik — wie es wohl in
der »Hure Babylon« einmal der Fall sein wird — als
»geistlich« deklariert wird, obwohl sie nur das Fleisch
anspricht.

Wenn wir aber nun noch einen Blick in die Ewigkeit wer-
fen, so héren wir von einem »neuen« Lied in Offenba-
rung 5,9, und, noch etwas weiter, schlieBt sich der Ge-
dankenkreis beziiglich des geistlichen Liedes:

»...und sie singen das Lied Moses, des Knechtes Gottes,
und das Lied des Lammes und sagen: Grof und wunder-
bar sind deine Werke, Herr, Gott, Allmichtiger! ge-
recht und wahrhaftig deine Wege, o Konig der Nati-
onen! Wer sollte nicht dich, Herr, fiirchten und deinen
Namen verherrlichen? denn du allein bist heilig; denn

. alle Nationen werden kommen und vor dir anbeten,
denn deine gerechten Taten sind offenbar geworden.«
(Offbg. 15,4)

Wie das Lied Moses, das die Israeliten nach ihrer Erret-
tung aus Agypten gesungen hatten, so werden auch in
der Zukunft einmal die Erlésten, die das Tier iiberwun-
den haben (V.2), das Lied des Lammes und das Lied
Moses singen. Diese Lieder entspringen der tiefen Dank-
barkeit, die nur in den Herzen erloster Menschen entste-
hen kann. Wollen wir nicht auch jetzt schon, hier auf
der Erde, auf Grund unserer wunderbaren Errettung un-
serem Herrn geistliche Lieder singen? Denn »wer Lob
opfert, verherrlicht mich« (Psalm 50,23). ‘

Sicherlich ist uns durch diese Betrachtungen deutlich ge-
worden, was eigentlich geistliche Musik ist und welchem
Zweck sie dienen soll.

Ubrigens ist es auffillig, daB die Bibel nicht von »geistli-
cher Musik«, sondern nur vom »geistlichen Lied« redet,
Musik ohne Text kommt im NT keine geistliche Bedeu-
tung zu. Die kiinstliche Trennung in »geistliche« bzw.
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»weltliche« Musik ist chnehin ein Produkt der Aufkla-
rung des 18. Jahrhunderts. Wohl mag Musik als sclche
z.B. zur Entspannung dienen, genauso wie uns jede
Kunstform erfreuen kann, wenn sich in ihr die gottgege-
bene »Kunst« der schopferischen Gestaltung widerspie-
gelt: »Ubrigens, Briider, alles was wahr, alles was
ehrbar, alles was gerecht, was rein, was beifallswert, was
unanst&Big ist, sei es eine Tugend oder etwas Lobens-
wertes, dieses erwéiget.« (Phil. 4,8).

Was jedoch das geistliche Lied betrifft, so zeigt uns das
Alte und das Neue Testament, dal nicht jede Art von
musikalischer »Begleitung« dem geistlichen Lied Genii-
ge tut. Im NT ist eine solche Begleitung ohnehin ent-
behrlich; tritt sie aber so in den Vordergrund, daf3 der
Charakter der Liedform verloren geht, so wiirde das
schon den alttestamentlichen Anordnungen Davids zu-
widerlaufen; beeintrichtigt sie sogar das »Reden zuein-
ander«, die gegenseitige Seelsorge und die Aufnahme
des Wortes selbst, dann wird dadurch der Charakter des
geistlichen Liedes entstellt.
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4. RE!L‘,IGI@SE MUSIK ZUR ZEIT DES
FRUHEN CHRISTENTUMS

Die Musik in den heidnischen Mysterienkulten

‘Wenden wir uns nun noch einmal dem Musikverstindnis
der heidnischen Kulturen zu. Eine Parallele zu unserer
heutigen Zeit ist beim Betrachten dieser Musik nicht zu
verleugnen — diente sie doch, wie z.B. heutiger »Occult-
Rock«, der Damonenverehrung, Selbstvergotterung und
dem Schaffen von Massenhysterien. Die Frage ist nur —
wie reagierte die friihe Kirche auf diese Kulturerschei-
nung? Wurde sie ignoriert? Wurde sie christianisiert?
Hat man sie aus Furcht vor heidnischer Infiltration in
Grund und Boden verdammt? Hatte man eine Antwort
auf diese Herausforderung aus Gottes Wort? Dazu mehr
im zweiten Teil dieses 4. Kapitels; zunéchst sollen die ty-
pischen Erscheinungsformen der heidnischen Musik dar-
gestellt werden.

Wie wir bereits gesehen haben (Kap. 1), diente im Hei-
dentum die Musik in erster Linie als Mittel zum Zweck.
Sie ist auf das Engste mit dem Goétzendienst verkntipft
und ist magisches Instrument in den Hinden der Got-
zendiener. ‘

Die hellenistischen Mysterienreligionen (vgl. Kap. 2)
konnten bis zur Machtentfaltung des rémischen Imperi-
ums weiter Fufl fassen. Selbst in Rom wurden die an-
fangs geltenden Einschrinkungen gegen einige dieser
Kulte mit Beginn der Kaiserzeit, also etwa zur Zeit des
frithen Christentums, aufgehoben2®. Religionen phrygi-
schen, syrischen, persischen, babylonischen und Agypti-
schen Ursprungs haben bis ins 3. Jahrhundert unserer
Zeitrechnung den Volksglauben der Romer gepriigt.

Ein besonders auffilliger Kult war der der grofien phry-
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gischen Gottermutter Kybele. Sie wurde u.a. der Artemis
oder Diana verglichen (vgl. Apostelgesch. 19,23ff.)?7.

»Nicht nur in Griechenland...hat sich ihre Spur erhal-
ten; als Mater Magna ist sie nach Palidstina und Nord-
Afrika, in Europa bis nach Dalmatien, Rétien und Gal-
lien, ins Rheindelta und nach Britannien gelangt... Ihre
zeitlose Gestalt iiberdauerte den Einbruch des Christen-
tums und vermittelte im Rahmen der montanistischen
Haresie...der frith-christlichen Marienverehrung gewis-
se Impulse.. «28

An bestimmten Tagen, die spiter fest in den rémischen
Kalender eingetragen wurden, erregten sich ihre Diener,
die »Galloix, durch Musik, Tanz und blutige Praktiken
bis zur Ekstase; Fléten, Rasseln, Becken und Pauken
dienten als Stimulantien bis zur hemmungslosen Raserei.
So jedenfalls berichtet uns der griechische Satiriker Lu-
kian (ca. 120-180 n.Chr.):

»...viele Galloi aber und heilige Mé#nner...vellenden die
Orgien, indem sie sich die Arme zerschneiden und sich
gegenseitig den Riicken zerschlagen. Eine grofe neben
ihnen stehende Menge spielt dazu die Flste, schligt die
Zymbeln und singt begeistert heilige Lieder... In diesen
Tagen pflegt sich auch die Zahl der Galloi zu vermeh-
ren, Denn wenn die anderen die Flote spielen und ihre
Orgien feiern, tberfallt viele, die nur als Zuschauer ge-
kommen sind, die Raserei {"Manie®); ein Jiingling aber,
den dieser Wahnsinn packt, reifit sich die Kileider vom
Leibe, lauft unter lautem Geschrei mitten hinein...«2®

Ein anderer Kult, der der »Ma«, war dem der Kybele eng
verwandt. Auch er kann bereits zu Beginn der Kaiserzeit
in Rom nachgewiesen werden. Ihre »fanatici« — so hie-
fen die Diener der Ma — drehten sich in schwarzen Klei-
dern bei Trommel- und Trompetenschall in rasendem
Tanz, bis der Taumel sie gefithllos machte. Dann schlitz-
ten sie sich die Arme und den Koérper mit langen
Schwert- und Axtstreichen auf, brachten sich durch den
Anblick des flieBenden Blutes in Verziickung und be-
sprengten damit die Statue der Géttin oder schliirften es
sogar in Iangen Ziigen3®.
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Als der syrische Auferstehungskult des Adonis seinen
Siegeszug in den westlichen Teil des romischen Imperi-
ums antrat, wurde auch der Gott »Balmarcodes« be-
kannt, der in den syrischen Tempeln in heiligen Téanzen
zum Klang der Zimbeln und Klappern verehrt wurde®?.

Der neoplatonische Philosoph Porphyrus (ca. 234-302
n.Chr.) schreibt in seinem Brief »ad Anebonem« iiber
eine Reihe wichtiger duBerer Mittel, Ekstase hervor-
zurufen:

»Einige von denen, die in Ekstase geraten, werden be-
geistert, wenn sie Floten oder Tambourine oder Pauken
oder eine gewisse Melodie héren; das gilt von denen, die
am Meterkult, die vom Korybantiasmus ergriffen sind
oder vom Sabazios {Dionysos) besessen sind.«32

Auch der Sophist Philostratos (ca. 200 n.Chr.) erwahnt,
neben vielen anderen Verfassern, die auflerordentliche
Wirkung der phrygischen Musikinstrumente: es seien die
Pauke und die Flote, die Rheas Initianden zum Rasen
brachten3®. Rhea ist eine weitere der damals verehrten
Muttergottheiten; ihre Diener, die Kureten, verehrten sie
in rituellen Waffentdnzen; ihr Kult gleicht ebenfalls
stark dem der Kybele.

Die Mythen dieser Fruchtbarkeitskulte haben enge Be-
ziehungen zu denen der dgyptischen Gétter Isis und Osi-
ris bzw. dem Mythos der thrakischen Gottheit des
Sabazios-Dionysos. Dazu schreibt Erich Rohde:

»Die Teilnehmer an diesen (dionysischen) Tanzfeiern
versetzten sich selbst in cine Art Manie, eine ungeheure
Uberspannung ihres Wesens; eine Verziickung ergriff
sie, in der sie ’rasend besessen®, sich und anderen er-
schienen. Diese Uberreizung der Empfindungen bis zu
visiondren Zustidnden bewirkten, bei dafiir Empféangli-
chen, der rasende Tanzwirbel, die Musik, das Dunkel,
alle die Veranstaltungen dieses Aufregungskultes. Diese
duBerste Erregung war der Zweck, den man erreichen
wollte. Auch das wilde Schiitteln und Umschwingen des
Hauptes...muBte dazu beitragen, den Zustand der Ver-
ziickung und Raserei herbeizufithren.«3%
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Etwas weiter:

»Der Schauer der Nacht, die Musik, namentlich jene
phrygischen Floten, deren Klingen d1e Griechen die
Kraft zuschrieben, ‘die Hérer 'des Gottes voll® zu ma-
chen, der wirbelnde Tanz: dies alles konnte in geeigne-
ten Naturen wirklich einen Zustand der visioniren
Uberreizung hervorbringen...«3%

Aullerdem benutzten die Dionysos-Anhianger Ha-
schisch, ein altbekanntes Rauschmittel, um in religiose
Verziickung zu geraten®®. Auch dieser Kult war im ré-
mischen Reich z.Zt. der Apostel weit verbreitet.

Die in diesen Kulten benutzten Musikinstrumente waren
im wesentlichen die Tympana (einseitiz bespannte
Handpauken), Kymbala (metallene Becken), Krotala
(entsprechen etwa unseren Kastagnetten), Horner und
Floten. Der den Rhythmus betonende Charakter solcher
»Orchester« begiinstigte natiirlich die Provokation von
Ekstasen. Philodem von Gadara, der etwa im ersten
Jahrhundert v.Chr. lebte, berichtet in seinem ersten
Buch »Uber die Gotter« von dem Gebrauch des Tympa-
nons bei denen, die religitse Ekstase und Tempelschlaf
anstrebten:

»S0 kommt es, daB alles bis zum UberdruB voll ist von
Leuten, die versuchen, von einem géttlich inspirierten
Tempelschiaf befallen und durch den eingefldfiten gott-
lichen Geist entziickt zu werden, den bloBen Bildsiulen
ihr Dankopfer zu weihen und beim Besuch aller maogli-
chen Gétter Pauken hocherhoben in den Hinden zu
halten. «37

Sicherlich sind diese Kultpraktiken nicht die einzigen
Zeugen religioser Musik, aber sie sind die auffalligsten
und die, mit denen die frithe Kirche sich haufig ausein-
anderzusetzen hatte.

Die Musik in der friihen Kirche

Die friihchristliche Kirche hielt sich in bezug auf geistliche
Musik eng an das Zeugnis des Neuen und Alten Testa-
mentes.
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Dz im ersten Jahrhundert n.Chr. Judentum und Chri-
stentum noch stark miteinander verbunden waren (die
ersten Christen waren ausschlieBlich jidischer Her-
kunft! vel. Apg. 2 etc.), iibernahmen die Apostel und
deren Schiiler den Gesangsstil der jitdischen Synagogen
praktisch zusammen mit den Schriften des AT3®.

Schon der apostolische Vater Ignatius von Antiochien
(gest.-ca. 108 n.Chr.) hebt in seinen Briefen, wenn auch
meist in bildlicher Form, die Selbstverstgndlichkeit des
geistlichen Liedes hervor. So schreibt er in seinem Brief
an die Rémer:

»Mehr sollt ihr mir nicht gewahren, als nur, daf ich

Gott geopfert werde, solange noch ein Altar bereit steht,

damit jhr in Liebe einen Chor bilden und dem Vater in
* Jesus Christus lobsingen kannt.«39

Ignatius sollte in Rom den Mértyrertod sterben und bit-
tet nun die Adressaten seines Briefes instdndig, diesen
seinen Weg zum Vater nicht zu verhindern. Bei dem
Chor, den sie bilden sollten, um dem Vater zu lobsingen,
dachte Ignatius wahrscheinlich an das Singen wéhrend
des Gottesdienstes*®. Ahnlich schreibt er in seinem Brief
an die Ephesert?.

Justinus der Mirtyrer, einer der hervorragendsten
christlichen Apologeten (gest. ca. 165 n.Chr.), schreibt
in seinem Werk »Dialog mit dem Juden Tryphone«:

»°Singet dem Herrn ein neues Lied! Singe dem Herrn,
ganze Erde! Singet dem Herrn und preiset seinen Na-
men! Verkiindet Tag fiir Tag sein Heil, unter allen Vil
kern seine Wundertaten!* (Psalm 95,1-3). Auf der
ganzen Erde sollen — 5o will es der Heilige Geist — die-
jenigen, welche unser Heilsgeheimnis, das ist das Leiden
Christi, durch welches er sie erldst hat, erkannt haben,
Gott dem Vater aller, ohne Unterlaf singen und jubeln;
sie sollen es anerkennen, daB er um des Menschenge-
schlechtes willen dieses Heil, das ist den erweckt hat, der
nach seinem Kreuzestod der Herrschaft tiber die ganze
Erde von ihm gewiirdigt worden war; anerkennen sollen
sie, daB er des Lobes wert und furchtbar ist und Himmel
und Erde gemacht hat.«*®
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In seiner ersten, an den Kaiser Antionius Pius gerichte-
ten Apologie erwdhnt Justinus, daff die Christen ihrem
Gott keinen Wejhrauch oder gar blutige Opfer mehr dar-
bringen, sondern ihn allein durch Gebet und Danksa-
gung ehren, »ihm aber zum Danke in Worten Huldi-
gungen und Gesdnge emporsenden.«4¥

Etwa zur gleichen Zeit erfahren wir von dem romischen
Politiker und Schriftsteller Plinius Secundus (gest. ca.
113 n.Chr.) aus seiner Korrespondenz mit dem Kaiser
Trajan iiber die Behandlung der Christen:

»Andere, die der Denunziant genannt hatte, gaben zu-
néchst zu, Christen zu sein, widerriefen es dann aber; sie
seien es zwar gewesen, hétten es dann aber aufeege-
ben... Auch diese alle bezeugten deinem Bilde und den
Gotterstatuen ihre Verehrung und fluchten Christus. Sie
versicherten jedoch, ihre ganze Schuld...habe darin be-
standen, daf sie sich an einem bestimmten Tage vor
Sonngnaufgang zu versammeln pflegten, Christus als ih-
rem Gott einen Wechselgesang zu singen (carmen Chri-
sto quasi deo dicere} und sich durch Eid verpflichte-
ten..., keinen Diebstahl, Raubiiberfall oder Ehebruch
zu begehen...«%¥

Der Kirchenvater Tertullian (ca. 160-220 n.Chr.) be-
schreibt in seiner Verteidigung des Christentums (» Apo-
logeticum«) das Verhalten der Christen beim Liebes-
mabhl:

»...Wenn die Hénde gewaschen und die Lichter ange-
ziindet sind, wird jeder aufgefordert, vorzutreten und
Gott Lob zu singen, wie er es aus der Heiligén Schrift
oder nach eigenem Talente vermag; daran erkennt man,
wie er getrunken hat. Ebenso bildet das Gebet den
SchluB des Mahles.. «4%

In Tertullians Schrift »Uber das Gebet« lesen wir:

»Die fleiBigeren Beter pflegen bei ihren Gebeten das Al-
leluja anzureihen und Psalmen von der Art, daB die
Mitanwesenden deren SchluBworten antworten kon-
nen... Dies ist ndmlich jenes geistliche Opfer, welches
die fritheren Opfer beseitigt hat (damit meint er die jirdi-
schen Tieropfer)... Was Gott begehrt hat, das lehrt das
Evangelium. °Es kommt eine Zeit’, sagt es, *wo die wah-
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ren Anbeter den Vater in Geist und Wahrheit anbeten
werden‘ (Joh. 4,23)... "Denn Gott ist ein Geist“ und for-
dert auch Anbeter derselben Art, Wir sind die wahren
Anbeter...welche im Geiste das Gebet als eine...Opfer-
gabe darbringen. Dieses Opfer...miissen wir...unter
Psalmen- und Hymnengesang zum Altar Gottes hin-
fithren...«%%

Des weiteren lesen wir bei dem Kirchenschriftsteller Cle-
mens von Alexandrien (ca. 150-215 n.Chr.):

»Wir gebrauchen ein einziges Instrument: das Wort des
Friedens, mit dem wir Gott verehren, nicht aber das alte
Psalterium, die Pauken, Trompeten und Floten.«*?

Also war nicht nur der Gesang der musikalische Aus-
druck im Gottesdienst der frithen Kirche, sondern die
Christen haiten es damals auch sehr wohl verstanden,
da der Instrumentalgebrauch als Merkmal des jiidi-
schen Tempeldienstes seine Schuldigkeit getan hatte und
ihm deshalb in der Kirche keine Bedeutung mehr zukam.
Dies wird uns von Chrysostomos (berithmter Lehrer und
Prediger, ca. 347-407 n.Chr.) bestétigt:

»David gebrauchte die Zither mit leblosen Saiten; die
Kirche aber braucht eine Zither, deren Saiten lebendig
sind; unsere Zungen sind diese Saiten; sie bringen ver-
schiedene Téne, aber eine eintrichtige Liebe hervor.«4®

Fiir den gottesdienstlichen Gesang betrachteten die {rii-
hen Christen also Schriftstellen wie Joh. 4,24, 1.Kor.
14,26, Eph. 5,19 und Kol. 3,16 als verbindlich. Sie hiel-
ten sich damit auch lange Zeit an das dem urchristlichen
Gesang sehr dhnliche Vorbild des jidischen Synagogen-
gesangs. Augustinus (354-430), Eusebius Pamphilus (ca.
260-340), Cassiodorus (ca. 480-575), Isidor von Sevilla
(560-636) u.v.a. bestitigen die der jiidischen Tradition
verbundene Liedform des Kirchengesangs.

Dieses Festhalten an einer schriftgeméBen »Musikpra-
xis« hat die frithchristliche Kirche u.a. davor bewahrt,
die dem G#étzendienst verpflichtete Musik des damaligen
Heidentums in ihren Gottesdienst zu iibernehmen. Mu-
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sikinstrumente wurden nur sehr selten benutzt, z.B. bei
besonderen Gelegenheiten zur Begleitung des Gesangs4?.
Wenigstens hierin kénnen wir sehen, daB auch die Kir-
chenviter sich dessen bewulit waren, daf das NT. uns
kein, Gesetz iiber den Gebrauch von Instrumenten hin-
terlassen hat, da wir aus Einsicht und Liebe, nicht aber
aus Gesetzesgehorsam handeln sollen. Einige versuch-
ten, gesetzliche Vorschriften iiber den Gesang einzufiih-
ren; andere hétten auf Grund des allgegenwirtigen
Gotzendienstes am liebsten jegliche Form der Imstru-
mentalmusik verdammt. Solange es aber um die Frage
des Gottesdienstes ging, waren sich alle darin einig, daB
in ihm einer instrumentalen Begleitung keine Bedeutung
zukomme. Auch als Beihilfe zur evangelistischen Ver-
kiindigung wurde der Musik keinerlei Bedeutung zuge-
messen’?,

Christliche Hausmusik wurde dagegen von den meisten
empfohlen. So schreibt Chrysostomos:

»Dies sage ich, nicht damit ihr allein lobsinget, sondern
damit ihr euren Frauen und Kindern solche Lieder lehrt,
nicht allein beim Webstuhl und bei anderen Arbeiten, son-
dern vor allem bei Tisch... Denn wie diejenigen, die
Schauspieler, Ténzer und unziichtige Weiber zu den Gast-
méhlern fiihren, die Ddmonen und den Teufel dorthin
rufen und mit unzihligen Feinden ihre Hiuser fillen, so
rufen diejenigen, die David mit der Zither rufen, durch
ihn Christus in ihr Heim. Wo Christus ist, hat kein Da-
mon Platz. Jene machen ihr Haus zu einem Theater. Du
aber mache deine Wohnung zu einer Kirche...«5?

Musik, deren Einfluf} emotionale Auswiichse zur Folge
haben kénnte, wie z.B. die Musik in den Mysterienkul-
ten, lehnte man jedoch strikt ab. So meint Clemens von
Alexandrien, daBl Musik zur Ausschmiickung und Ord-
nung der Sitten anzuwenden sei. Als iiberfliissig aber sei
die Musik zu verachten, welche die Gemiiter verschieden
stimme, bald traurig, bald unverschamt und die Begier-
de erregend, bald wild aufgeregt und toll macht52.
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5. (ROCK)MUSIK UND EVANGELISTI-
SCHE VERKUNDIGUNG

Noch iiberzeugender als der Versuch, neuerdings Rock-
musik als festen Bestandteil des neutestamentlichen Got-
tesdienstes zu felern, wirkt die Forderung nach mehr
Musik in der Evangeliumsverkiindigung. Nach Meinung
der christlichen Entertainer macht sie es erst mdglich,
die »outsider« unserer Gesellschaft mit dem Evangelium
zu erreichen, da diese Auflenstehenden sich wohl mit
Rockmusik, kaum jedoch mit »blofer« Verkiindigung
ansprechen lassen.

Wie aber sah im Vergleich zu diesen Thesen
Die Verkiindigung zur Zeit der Apostel
aus?

Seit dem Missionsbefehl Jesu Christi vor 2000 Jahren
wird auf dieser Welt das Evangelium verkiindigt, »an-
fangend von Jerusalem...bis an das Ende der Erde«
(Apostelgesch. 1,8). Die von den Aposteln zuerst ver-
kiindigte »frohe Botschaft« war die Botschaft von der
Gnade Gottes, enthielt aber auch die Warnung vor dem
kommenden Gericht (Markus 16,16). »Muster« solcher
Verkiindigungen finden wir z.B. in Apg. 2,38-40;
4,10-12; 9,22 (zu den Juden), ferner in Apg. 10,42+ 43;
17,30 (zu den Heiden). Auffillig ist die klare, auf die
spezifischen Volksgruppen zugeschnittene Predigt (Ju-
den, Samariter, Griechen), die Kernbotschaft vom Tod
und der Auferstehung Jesu Christi und die am Schluff
dieser Kurzbotschaften oft sehr knapp gefalite Auffor-
derung, Bufie (Sinnesumkehr) zu tun und sich retten zu
lassen. Verbliiffend auBerdem das Ergebnis: »der Herr
tat hinzu, die gerettet werden sollten«, Apg. 2,47; »um-
so mehr Gldubige wurden dem Herrn hinzugetan«, Apg.
5,47; 11,24; »Lydia, deren Herz der Herr auftat«, Apg.
16,14; usw.
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Das »Erfolgsgeheimnis« der Apostel? »...Gott gefiel es
wohl, durch die Torheit der Predigt die Glaubenden zu
erretten.« Paulus schreibt den Korinthern, daB er als
Apostel sehr wohl rhetorische und philosophische Me-
thoden hétte einsetzen k6nnen, um den Erwartungen der
Ungldubigen mehr entgegenzukommen; aber er hat be-
wuflt darauf verzichtet, damit der Glaube »nicht beruhe
auf menschlicher Weisheit, sondern auf Gottes-Kraft«
(1.Kor. 2,4). Paulus befiirchtet, da der Glaube mehr
Produkt bestimmter Methoden und Uberzengungskiin-
ste sein konnte als der Verkiindigung an sich, und deswe-
gen will er erst recht sein Vertrauen allein auf das »Wort
vom Kreuz« setzen. Zur damaligen Zeit gab es nicht we-
nige Sekten, Kulte und philosophische Schulen, die
durch alle méglichen Uberredungskiinste um Menschen
warben.

DaB die Apostel — und besonders Paulus — es trotzdem
verstanden, sich den jeweiligen Gegebenheiten anzupas-
sen und fiir die Menschen verstindlich zu predigen, wird
wohl am besten in der Apostelgeschichte deutlich.

»Den Juden ein Jude — den Griechen ein Grieche«

Petrus hatte am Pfingsttag in Jerusalem vor mehreren
tausend Juden gepredigt (Apg.2). Er war den »Juden ein
Jude«, indem er so predigte, daB er verstanden wurde:
alle wesentlichen Aussagen seiner Predigt beziehen sich
auf das Alte Testament! Auf die gleiche Weise predigte
spéter Stephanus (Apg.7). Paulus folgte diesen Beispie-
len auf seinen Missionsreisen: sobald er jidischen Gliu-
bigen begegnete, predigte er ihnen das Evangelium auf
der Grundlage alttestamentlicher Verheilungen (Apg.
©13,17-41).

Als er einige Zeit spiter seine erste Predigt vor einer gro-
Beren heidnischen (griechischen) Zuhérerschaft hilt,
namlich in Athen, greift Paulus nicht ein einziges Mal
auf das Alte Testament zurlick — obwohl er noch einige

48



Jahre vorher als der {iberzeugteste Pharisser aufgetreten
wire! Statt dessen benutzt er als Ankniipfungspunkt sei-
ner Predigt einen griechischen Altar — den, der dem
»unbekannten Gott« geweiht war (Apg. 17,23).

Diogenes Laertius (ca. 300 n.Chr.) weil} in seinem Buch
»Leben und Meinungen berithmter Philosophen« fiber
diesen Altar eine bemerkenswerte Geschichte zu berich-
ten. Nach seinen Angaben wurde dieser Altar, zusam-
men mit einigen anderen, die ebenfalls dem »agnosto
theo« gewidmet waren, auf Anregung des Philosophen
Epimenides (ca. 600 v.Chr.) errichtet. Epimenides wur-
de seinerzeit von Kreta nach Athen gerufen, um von die-
ser Stadt eine schwere Seuche abzuwenden:

»Er nahm sowohl schwarze als auch weifle Schafe und
brachte sie zum Areopag. Dort liel er sie gehen, wohin
immer sie wollten, sagte aber denen, die den Schafen
folgten, dort, wo sie sich niederliefien, dieselben einem
Gott zu opfern. Und so horte das Ubel auf. So kann
man noch heute in verschiedenen Teilen Attikas Altdre
ohne Inschrift.finden, die an diese Begebenheit erin-
nern.« {Diog. Laert. I, 110)

Epimenides hatte die Schafe morgens frith weiden las-
sen, so daf es ziemlich unwahrscheinlich war, dafi sie
sich niederlie3en, um zu ruhen. Er sah darin ein Zeichen
des »unbekannten Gottes«, von dem sich die Athener
nach vergeblichen Opfern an die vielen anderen Gétter
Athens alleine Hilfe erhofften. Nach Diogenes hatten
die Altére iiberhaupt keine Inschrift, nach Pausanias
und Philostratos jedoch eine Inschrift dhnlich der, wie
sie Lukas in Apg. 17 wiedergibt: »dem unbekannten
Goftt«.

Paulus ging in seiner Predigt davon aus, dafy Epimenides
bei diesem unbekannten Gott an den Schépfergott ge-
dacht haben muiite, der uns im Alten Testament als
»elohim« (hebr.) bzw. »theos« (griech.) geoffenbart
wird, Im Titusbrief fithrt Paulus ein Zitat Epimenides an
und bezeichnet ihn dabei als einen »Propheten« (Titus
1,12). Es mubite also ein Mann gewesen sein, der den
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Schépfergott nicht nur kannte, sondern als Prophet ei-
nen -— wenn auch geringen — Einblick in Gottes Gedan-
ken hatte und diese an andere weitergab (Vgl. dazu Don
Richardson: »Ewigkeit in ihren Herzen«, telos 4024.).

An die — wenn auch sehr geringe — Gotteserkenntnis
des Epimenides kniipft Paulus auf dem Areopag an; ein
Anhaltspunkt auferhalb des AT, aber auch auBerhalb
der wreligiosen Ergebenheit«, des wild wuchernden Gét-
zendienstes der Athener. So wurde Paulus wirklich den
»Griechen ein Grieche« oder vielmehr »denen, die ohne
Gesetz sind, wie ohne Gesetz« (1. Korinther 9,21; »den
Griechen ein Grieche« steht nicht im NT).

Die Apostelgeschichte illustriert uns also, was Paulus in
der vielzitierten Stelle in 1. Korinther 9,19-23 meint.

Das Evangelium durch bestimmte Methoden so zu ver-
dndern, daB es fiir den Menschen akzeptabler und ange-
nehmer wurde, war Paulus fremd. Den Juden ein Jude,
»den Griechen ein Grieche« zu sein, bedeutete ihm
nicht, aus dem Evangelium eine rabbinische Gesetzes-
vorlesung oder eine philosophische Abhandlung zu ma-
chen. Den Athenern ging es um nichts anderes, als etwas
»Neues zu sagen und zu héren« (Apg. 17,21). Das war
eine sehr gesellschaftsfahige und unterhaltsame Angele-
genheit — jeder wurde unter Beifall angehort, sofern er
nicht einen absoluten Anspruch vertrat, wie gerade
Paulus:

»Nachdem nun Gott die Zeiten der Unwissenheit iiber-
sehen hat, gebietet er jetzt den Menschen, daB3 sie alle al-
lenthalben Bufle tun sollen, weil er einen Tag gesetzt
hat, an welchem er den Erdkreis richten wird...« (Apg.’
17,30ff.)

Um es mit einem Wort zu sagen: Paulus hat aus dem
Evangelium kein Entertainment, kein Unterhaltungs-
Talkshop gemacht. Geschweige denn es durch Zusitze
oder Abstriche verfilscht, indem z.B. die Auferstehung,
die Gnade Gottes oder das kommende Gericht ver-
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schwiegen wurde. Das Evangelium wurde unmittetbar,
»unverpackt« und kompromiflos dargeboten. Dabei
hitten die Apostel die zur damaligen Zeit zur Verfiigung
stehenden Mittel ohne weiteres ausnutzen kdénnen —
Musik- und Theaterdarbietungen, philosophische Vorle-
sungen usw. Hat Paulus hier als der grofite Evangelist al-
ler Zeiten wichtige Hilfsmittel oder » Vehikel« ungenutzt
gelassen?

Warum hat Paulus, warum haben die anderen Apostel
und deren Mitarbeiter, warum haben die frithen Kir-
chenvéter auf Entertainment-Evangelisationen ver-
zichtet?

Anders als die christlichen Entertainer unserer Tage —
und hierunter fallen in erster Linie die christlichen Rock-
musiker — war Paulus wirklich den Juden ein Jude und
den »Griechen ein Grieche«, indem er das Evangelium
so predigte, daB die Juden bzw. die Heiden ihn von den
geistlichen Voraussetzungen und von ihrer Sprache her
verstehen konnten. Nie hat er versucht, in seine Evange-
liumsverkiindigungen kulturelle Veranstaltungen mit
einzubeziehen, um dem Geschmack der Massen zu ent-
sprechen und sich ihren Applaus zu sichern, denn »wenin
ich noch Menschen gefiele, so wiére ich Christi Knecht
nicht«, sagt er im Galaterbrief (Kap. 1,10},

Paulus suchte weder die Anerkennung der stoischen und
epikuriischen Philosophen (Apg. 17,18), noch erwartete
er Beifall fiir seine Rede, er wollte allein Christum gefal-
len. Die christliche Rockmusik als Evangelisations-»Ve-
hikel« zielt jedoch genau darauf ab, den Geschmack der
Masse zu treffen und wirbt um die Anerkennung der
Fans. Dabei werden diejenigen Musiker gelobt, die es
den weltlichen Rockmusikern am besten nachmachen
konnen, oder, wie Cliff Richard es einmal ausdriickte:

»We Christians need to be 10 steps ahead of the world
-and at the moment we’re 10 steps behind.«

(»Wir sollten 10 Schritte Vorsprung vor der Welt haben;
im Moment hinken wir noch 10 Schritte hinterher.« Zi-
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tiert nach »Christian Contemporary Music« (CCM),
August 80, S.31).

Rockmusik, Show und Starkult zichen groBe Massen an,
sie gefallen dem natiirlichen Menschen und kniipfen
nicht im geringsten an geistliche »Vorarbeiten« an, die
Gott in dem einen oder anderen ungldubigen Zuhorer
vielleicht schon bewirkt hat. Der Prozels einer echten Be-
kehrung kann empfindlich gestért werden, wenn Enter-
tainment angeboten und eine »keep-smiling«-Atmosphire
produziert wird. Rockmusik, flashlight, Rauchbomben
und 110 Phon sind ungeeignet, die Erkenntnis der eige-
nen Siindhaftigkeit und Verlorenheit des Siinders zu for-
dern; vielmehr werden durch diese Accessoires Pop-
christen produziert, die Christus nicht auf Grund ihrer
cigenen Verlorenheit anrufen, sondern in ihm nur einen
weiteren Garant fiir jhre eigene Vergniigungssucht fin-
den, »I’ve found a rock’n’roll heaven, I’ll take You the-
re« (Cliff Richard, Song »Rock’n’Roll Juvenile«).

Derjenige, der das Wort »mit Freuden aufnimmt«, dem
durch Entertainer die Bitterkeit des Kreuzes versiifit
wird, so dafl ihm die »Entscheidung« auflerordentlich
leicht fallt, hat keine Wurzel in sich, »sondern ist nur fiir
eine Zeit«; und wenn Drangsal oder Verfolgung ent-
steht, »drgert er sich alsbald« (Markus 4,1-20)., Deswe-
gen lberrascht es nicht, daB bei den anscheinend
massenhaften Bekehrungen bei gréReren Rockkonzerten
die verbleibende Frucht nach einigen Jahren nur sehr ge-
ring ist. Bevor Gott mir die Freude {iber meine Errettung
schenkt, méchte er eine echte Reue {iber meinen hoff-
nungslos sindigen Zustand sehen, damit ich ein wenig
erfassen kann, welches Opfer sein Sohn eigentlich ge-
bracht hat! Bevor die Israeliten das Lied Moses sangen
(2.Mose 15), muBten sie das Blut des Passahlammes
(Vorbild auf Christus) an die Pfosten ihrer Haustiire
streichen; das war gewif keine unterhaltsame Sache!
Gott mochte das BewuBitsein unserer eigenen Siindhaf-
tigkeit und der Retterliebe Christi bei der Bekehrung tief
in unseren Herzen verankern, um so fiir das ganze Leben
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ein festes Fundament zu schaffen, von dem aus er weiter
an uns wirken kann.

»Rockmusik ist eine duflerst wirksame Art der Kommu-
nikation« (Steve Lawhead)

Gesetzt den Fall, ein hoher Minister 148t eine wichtige
Botschaft vermitteln — dient es dann dieser Botschaft,
wenn sein dazu Bevollméchtigter als Rockstar auftritt,
und er sie uns begleitet von Schlagzeug, Bafigitarre, flan-
kiert von Rauchbomben und flashlight mit Ubérlautstar-
ke in die Ohren blidst? Wiirde sich eine solche Art der
Kommunikation wirksamer erweisen als die in der tradi-
tionellen gesprochenen Form? Wiirden wir den Bundes-
kanzler ernst nehmen, wenn er seine Regierungserkla-
rung in Englisch hielte und sie durch Rhythm & Blues
und Lichtorgeln verpacken lieBe?

Ein bizarrer Gedanke, und doch glaubt man heute, die
wichtigste Botschaft aller Zeiten konnte in Begleitung |
oben erwihnten Zubehors besser vermittelt werden als
zur Zeit der Apostel!

Ul;rigens, der Vergleich hinkt nicht: Als Verkiindiger
des Evangeliums sind wir Bevollmichtigte im Konigreich
Gottes. ‘

Das meist gebrauchte Wort fiir »verkiindigen« im NT ist
»kerysso« und bedeutet eigentlich »als Herold ausru-
fen«. Luther iibersetzte es meist mit »predigen« oder
»verkiindigen«. Schon Hunderte von Jahren vor dem
Auftreten Jesu galt der Herold als besonders Beauftrag-
ter des Konigs, der in dessen Vollmacht eine wichtige
Botschaft weitergab. Hauptqualifikation des Herolds
war seine Stimme, denn oft mufte er seine Ankiindigun-
gen vom Marktplatz einer Stadt aus vornehmen. Bereits
im alten Agypten lief ein Herold vor dem kéniglichen
Wagen her, um die Aufmerksamkeit des Volkes auf den
Konig selbst zu lenken (vgl. 1.Mose 41,43; Esther
6,9+ 11). .
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Die neutestamentliche Verkiindigung begann mit der
»Stimme eines Rufenden in der Wiiste«, und wurde von
Jesus selbst weiter gefiihrt: »Tut BuBe, denn das Reich
der Himmel ist nahe herbeigekommen!« Mit der Prokla-
mation dieses Reiches fing er gleichzeitig an, es aufzu-
bauen. Nach seinem Tod und seiner Auferstehung iiber-
nahmen die Apostel diese Verkiindigung, indem sie
Christi Herrschaftsanspruch und sein Reich ausriefen
(Apg. 8,5; 9,20; 17,30; 20,25; 28,31; 2.Korinth. 4,5).
Wie zu Lebzeiten Jesu, so lautete erst recht nach seiner
Auferstehung das Resumee des Heroldsrufes: »Tut Bu-
Bel« (Apg. 2,38; 3,19; 17,30; 20,21).

Wie ein Herold, so vermieden auch die Apostel alles,
was die akustische bzw. verstandesméaBige Rezeption ih-
rer Botschaft hatte gefihrden kdnnen. Sie versuchten,
von sich selbst ab die ganze Aufmerksamkeit ihres Pu-
blikums auf eine Person hinzulenken: Christus!

Als Rock-Entertainer hitten sie ihren Auftrag kaum er-
fillt, denn alle Methoden des Rock-Show-Business die-
nen dem genauen Gegenteil: Fast die gesamte Aufmerk-
samkeit des Publikums wird durch die Stars und ihre
Musik in Anspruch genommen,

Daff Rockmusik ein wirksames Kommunikationsmittel
sei, d.h. den dazu gesungenen Text besonders gut ver-
mitteln kénne, ist eine Fiktion der christlichen Rock-
Entertainer. Der Rock- Sozmloge Simon Frith hat es
treffend formuliert:

»...die kulturelle Wirkung (des Rock)} hat musikalische
Ursachen. ...die Soziologen, die sich mit der populidren
Musik beschiftigt haben, sind immer bei den einfachen
Begriffen einer Textanalyse stehengeblieben. Dieser
vom Text ausgehende Ansatz ist nicht sehr geeignet, die
Bedeutung des Rock zu erfassen; die Fans wissen, wie
Greil Marcus sagt, dall "Worter zungichst Klange sind,
die wir fiihlen kénnen, und erst in zweiter Linie Aussa-
gen, die wir verstehen’., Der Erfolg der meisten Rock-
platten beruht auf der Musik, nicht so sehr auf dem
Text — der Text wird, wenn er iiberhaupt eine Rolle
spielt, erst dann registriert, wenn die Musik angekom-
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men ist; die entscheidenden Faktoren sind Sound und
Rhythmus.« (»Jugendkultur und Rockmusik«, Ham-
burg 1981, S.20) '

Und die Kommunikation bei Konzerten — wie bei Kon-
zerten jeglicher Art — ist immer dann gut, wenn der Bei-
fall iiberschwenglich und die Rufe nach Zugaben
uniiberhérbar deutlich ausfallen; sie ist schlecht, wenn
der Applaus wie ein diinnes Rinnsal die verzweifelten
Anstrengungen der Musiker begleitet (Zeitschrift »jazz
research«, Graz 1978, 5.93). Die musikalische Kommu-
nikation, die niemals das Evangelium vermitteln kann,
iiberntént« somit die verbale Kommunikation und gibt
dieser einen zweitrangigen Platz. Dann aber haben wir es
nicht mehr mit neutestamentlicher Verkiindigung zu
tun! ‘

Auch kann der groBe Teil der Zeit und Aufmerksamkeit,
die Entertainer und Publikum der Show und Musik op-
fern, nicht dadurch wettgemacht werden, daB zwischen-
durch evangelistische Ansagen dargeboten werden;
denen fehlt dann das, was Show und Musik ihnen bereits
genommen haben.

Fazit

Gott gefillt es, die Menschen durch die Torheit der Pre-
digt (»kerygma« — vgl. »Kerysso«!) zu erretten. Diese
Predigt entertainmiBig zu verpacken bedeutet, ihren
Anspruch und ihre Wichtigkeit zu schwachen. Christus
zu predigen, ist keine unterhaltsame Sache; weder seine
ewige Sohnschaft (Joh. 17,5), noch sein Kommen in die-
se Welt in »Knechtsgestalt« (Phil. 2,7), noch seine Wun-
der(!) (Joh. 11,4), erst recht nicht sein Leiden, als ithm
im Garten Gethsemane der »Schweils wie grof3e Bluts-
tropfen wurde« (Luk. 22,44) und er am Kreuz ausrief
»Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlas-
sen?« (Matth. 27,46). Weder seine Auferstehung, noch
sein zweites Kommen in Herrlichkeit, noch das Gericht
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der Toten und Lebendigen, die ihn verworfen haben. Er
ist und war wahrlich kein »Jesus Christ Superstar«, der
seinen Fans einen »Rock’n’Roll«-Himmel verspricht!

Wenn wir Verkiindiger Christi sein wollen, dann brau-
chen wir unser Vertrauen nicht auf zweifelhafte Metho-
den wie die des Rock-Entertainments zu setzen, um die
Menschen zu erreichen. Gott will und kann auch in unse-
rer Zeit Menschen durch sein Wort erretten — »ist mein
Wort nicht also, wie ein Hammer, der Felsen zer-
schldgt 2«

Ubrigens gibt es auch noch heute gentigend Moglichkei-
ten, das Evangelium verstindlich und zeitgemiB weiter-
zutragen. Teestubenarbeit, Biichertische, Straflenein-
sétze, Vortragsabende zu aktuelien Themen, Hauskrei-
se, Freizeiten usw. sollten die Evangelisations»metho-
den« unserer Tage sein, in denen immer weniger
Menschen den Einladungen zum Besuch von Evangelisa-
tionsveranstaltungen der herkdmmlichen Art folgen.
Auch die persdnliche Evangelisation, das Bemiihen um
Einzelne, sollten wir nicht vergessen. Solche Arbeiten er-
fordern jedoch weit mehr als musikalisch-kiinstlerische
Begabungen, ndmlich geistliche Autoritéit zum evangeli-
stischen Dienst (»Tue das Werk eines Evangelisten«,
2.Tim. 4,5) bzw. geistliche »Begabungen« (Eph. 4,11).
Sie wird sehr viel mithsamer und enttduschungsreicher
sein als eine Entertainer-Karriere unter dem Applaus
meist christlicher Rockfans.

Unsere Bereitschaft, Gottes Wort zu studieren, ein Ge-
betsleben zu fiithren und im Glauben zu handeln, muB
neu erweckt werden, nicht aber das Handhaben techni-
scher Werbemethoden, um mdglichst viele Menschen
anzulocken.

»Und als sie gebetet hatten...wurden sie alle mit Heili-
. gem Geiste erfiillt und redeten das Wort Gottes mit Frej-
miitigkeit« (Apg. 6,31).
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TEIL I

Perspektiven christlicher
Rockmusik






1. CHRISTLICHE ROCKMUSIK — EIN
SCHAF IM WOLFSPELZ?

Die folgende Abhandlung stellt eine Antwort dar auf das
Buch von Steve Lawhead: »Das Schaf im Wolfspelz —
Rock aus der Sicht eines Christen« (mit einem Vorwort
von Manfred Siebald), Wiesbaden 1983. Deutsche Uber-
setzung des Originaltitels »Rock Reconsidered — A
Christian Looks at Contemporary Musick, Chicago
1981. '

Diesem Buch wurde ein extra Kapitel gewidmet, da in
ihm mehr als in irgend einer anderen deutschen Verdf-
fentlichung die typischen Positionen der Rockmusik-
Befiirworter deutlich werden. So eignet es sich bestens
zur kritischen Analyse ihrer heutigen Standpunkte. Fra-
gen, die bereits im ersten Teil dieses Buches behandelt
wurden, werden dabei auller acht gelassen.

Steve Lawhead versucht, wie auf der Riickseite des Bu-
ches zu lesen ist, »der Sache (Rockmusik) auf den Grund
zu gehen. Er betreibt Quellenstudien, analysiert, zieht
bildhafte Vergleiche und...er differenziert.«

Zunichst wird dem Leser ein¢ kurze Einleitung geboten,
in der Lawhead eine Anti-Rock-Kampagne (LP-Ver-
brennung) seiner eigenen Erfahrung als Mitglied der
Rockgruppe »Mother Rush« und als Musikrezensent ei-
ner christlichen Zeitschrift gegeniiberstellt. Dann folgt
seine eigentliche Apologie. Typische Griinde, die gegen
Gebrauch oder Konsum weltlicher bzw. christlicher
Rockmusik sprechen konnten, werden der Reihe nach
kurz als »Problem« zusammengefalit und in einem je-
weils nachfolgenden Kapitel analysiert.

Das ganze Buch ist ein einziger Lobpreis auf die kommu-
nikativen Eigenschaften der »von Gott geschaffenen
Rockmusik« (8. 108: »Musik, in jeglicher Form, ist von
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Gott gegeben... Ftwas von Gott Geschaffenes ‘teuflisch’
ZU nennen, erweitert Satans ohnehin begrenzten Macht-
bereich und verringert Gottes hochste Gewalt. Das ist
Gottesladsterung. .. «).

Als Resiimee stellt er heraus, dal Rockmusik zwar du-
Berlich das gefdhrliche und agressive Verhalten eines
Wolfes zeigt, aber von der richtigen Perspektive aus be-
trachtet soll sie sich so zahm wie ein Lamm erweisen.

Im folgenden Kapitel sollen nun einige »Probleme« der
Rockgegner und die Gegenargumente Lawheads disku-
tiert werden,

I. Ist Rockmusik wertneutral?

»Problem: Rockmusik wird auf héchst attraktive Art
gestaltet und dargeboten. Doch hinter diesem Glangz ver-
birgt sich das aufriihrerische und asoziale Wesen des
Rock« (8.21). (=Seitenzahl im Buch selbst)

Steve Lawheads Lésung:

»Wenn wir Rock richtig verstehen wollen, miissen wir
die Illusion durchbrechen, das Image (Protest, Gewalt,
Glamour oder anderes) von der Wirklichkeit (Musik zu
machen) trennen«. (S.27).

»Vergleichen Sie Rockmusik — und alles, was dazuge-
hort — mit einer grofen Orange. Wenn Sie die Orange
essen mochten, mitssen Sie zuerst die dicke, unverdauli-
che Schale abmachen, um an das Fruchtfleisch zu kom-
men... Modchten wir eine vorbehaltlose Diskussion
fithren, dann miissen wir — soweit es geht — die Trug-
bilder und Illusionen, die das Kernproblem umgeben,
abschidlen und sie von der Musik als solcher trennenc
(5.28).

Der Rockmusiker Alice Cooper z.B., meint Steve Law-
head, verzeichne zwar spektakuldre Auftritte (Enthaup-
tungen, Jonglieren mit Giftschlangen), sei aber im
Privatleben ein normaler Mensch wie du und ich. »Ge-
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wiB, Rockmusiker brauchen vielieicht ein triigerisches
Image, aber ihnen verdanken wir auch neue, zukunfts-
weisende Trends...(?1)...alles sieht jetzt so harmlos aus«
(S.31).

In der englischsprachigen Ausgabe (»Rock Reconside-
red«)'sind, wohl zur weiteren Illustration solcher Aussa-
gen, w.a. auf 8. 109 zwel Photos von besagtem Alice
Cooper eingefiigt — eines zeigt ihn als »harmlosen« Pri-
vatmann, das andere als »Show-Vampir«! Gleichem
Zweck soll wohl das Photo auf S. 25 dienen — Rod Ste-
wart, abgebildet in einer typischen »Gell, ich bin doch
ein toller Kerl?«-Pose, in der Rechten eine Flasche, in
der Linken ein Glas Bier.

Daraus und aus zahlreichen dhnlichen AuBerungen ge-
winnt der Leser zunchmend den Eindruck, daf} er jetzt
auch weltliche Rockmusik ruhigen Gewissens geniefien
kann. Was ihn ehemals befremdet hitte, kann er nun ge-
trost ignorieren — handelt es sich doch um nichts welter
als »Show« und »Illusion«.

Zunichst ist es Unkenntnis der sitndigen Natur des Men-
schen, wenn Lawhead annimmt, als Christ kénne man
bei der Rockmusik die theoretisch so einleuchtend klin-
gende Trennung von »Schale« und »Frucht« vollziehen.
Dazu sind Show, Text, Musik und Lebensstil der Musi-
ker viel zu stark miteinander verkoppelt; daher kann von
keinem jugendlichen Rockfan erwartet werden, diese
»Trennung« wihrend seines tiglichen Rockkonsums zu
~ realisieren. Praktisch konnte das z.B. so aussehen: da
Alice Cooper nur »Illusionen« zu bieten hat, kauft sich
ein Fan seine LP »Muscle of Love« und hort dort den
Titel »Never been sold before«:

»Ich kann es kaum fassen, dafl du mich verkaufst.
Du hast mich doch frither auch nicht verkauft.

Ich kann doch nicht zu deiner dreckigen Hure
werden...«

Vorher mufte er vielleicht schon den einleitenden Song
»Schweiflitreibende Arbeit« (Euphemismus fiir den Bei-
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schlaf) iiber sich ergehen lassen. Wer davon ausgeht,
dafl — und hier wurde nur von den Texten gesprochen —
einen Christen solche Dinge unberiihrt lassen, ist ein
Phantast. Steve Lawhead empfiehlt zwar, gegeniiber
Rockmusik eine »gesunde, vorurteilslose Skepsis« (8.29)
zu entwickeln, aber er sagt nicht, wie man das tun soll.
Denn jede eingehendere Beschiftigung mit der Rockmu-
sik, deren Entstehungsgeschichte, ihren Hintergriinden,
der heutigen Showpraxis usw. wird die Skepsis gegen-
itber dieser Musik steigern. Unser Fan wiirde also friiher
oder spiter das verdorbene Fundament der Rockszene
entdecken; wenn er diese Musik jedoch als Christ weiter
horen méchte, mufd er diese Tatsachen ignorieren — oh-
ne sich allerdings ihrem EinfluB damit bis auf weiteres
entziehen zu kdnnen!

AuBerdem ist es eine Tatsache, dal3 der groBte Teil der
Rockmusik-gewohnten Jugend dieselbe véllig unkritisch
kauft bzw. hort, d.h. beim Plattenkauf entscheidet fast
ausschlieflich der musikalische Geschmack des Kiufers,
vielleicht noch die Beliebtheit des Interpreten und das
LP-Cover, kaum jedoch der (christliche?) Text oder et-
wa die (evangelistischen?) »Motive« einer Rock-Gruppe.
Genauso wenig wird sich ein (leider oft auch glaubiger)
Fan durch einen perversen oder antichristlichen Text
bzw. Lebensstil seiner Gruppe vom Kauf abhalien las-
sen, wenn ihm die Musik gefillt. Die Empfehlung Steve
Lawheads, gegeniiber Musik eine »gesunde, vorurteils-
lose Skepsis zu entwickeln«, also eine kritischere Einstel-
lung, ist wirklichkeitsfremd, denn die »besten« Rock-
gruppen — musikalisch zugunsten der Rockmusik bzw.
dem Grad ihrer Beliebtheit nach gesehen — waren bis
jetzt in der Regel auch die antichristlichsten (Beatles,
Rolling Stones, Led Zeppelin, Pink Floyd, Rainbow,
Meatloaf, Iron Maiden, Black Sabbath usw.).

Die Theorie von der »Schale« und der »Frucht« ver-
harmlost auBerdem biblische MaBstibe:

»Von der Sache der Liige solist du dich fernhalten.«
(2.Mose 23,7)
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»,..wer sein Ohr verstopft, um nicht von Bluttaten zu
héren und seine Augen verschlieit, um Bdses nicht zu
sehen, der wird auf Héhen wohnen...« (Jes. 33,15)
»Seid vorsorgiich fiir das, was e¢hrbar ist vor allen Men-
schen...« (Rom. 12,17)

»...priifet aber alles, das Gute haltet fest, Von aller Art
des Bosen haltet euch fern.« (1.Thess. 5,21+22)

SchlieBlich beinhaltet Steve Lawheads Denkweise die
Hypothese, dafl Rockmusik wert- oder wirkungsneutral
sei. Diese Behauptung, die weder musikwissenschaftlich
noch biblisch begriindet werden kann, wird seit dem
Aufkommen der christlichen Rockmusik immer wieder
‘als gingige Rechtfertigung fuir ihren Gebrauch aufge-
stellt.

Lawhead geht sogar soweit zu behaupten, Musik
schlechthin — und damit auch Rockmusik — sei auch
von Gott geschaffen. Wohl gibt es nach Offenb. 5,9
u.15,2 himmlische Musik, die vollkommen sein wird; so-
lange wir aber hier auf dieser Erde leben und die Musik
seit Adam bzw. seit Jubal (1.Mose 4,21) dem in Siinde
gefallenen Menschen anvertraut ist, kann diese Musik
der Schopfungsordnung Gottes entsprechen oder ihr wi-
dersprechen. Weil der Mensch selbst, der Musik »schaf-
fen« kann, nicht »wertneutral« ist, wird es auch die
Musik selbst nicht sein. Es gilt also zu unterscheiden zwi-
schen der Musik, die die Schopfungsordnung Gottes be-
jaht, und solcher, die z.B. chaotische Klangmuster
benutzt, um Menschen in einen Rauschzustand zu ver-
setzen (Acid-Rock) — und damit eindeutig die Schép-
fungsordnung Gottes verwirft.

II. Rockmusik behindert das Heiligungsleben
Im Hinblick auf den negativen Einfluf3, den viele. Rock-
musiker auf die ethischen Werte unserer Gesellschaft

ausiiben, hat Steve Lawhead Recht, wenn er sagt, »die
Welt von Rockmusik und Rockmusikern zu befreien —
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50 leicht das auch zu erreichen wire — ist nicht die Ant-
wort« (5.49),

Diese Welt moralisch aufzupolieren ist sowieso nicht
. Aufgabe der Christenheit, denn »...die ganze Welt liegt
in dem Bosen«, 1. Joh. 5,19. Vielmehr ist es unsere Auf-
gabe, ein Heiligungsleben zu fithren, um dann die Men-
schen mit dem Evangelium zu erreichen. Die Epheser,
die am Gotzendienst der Géttin Artemis bzw. Diana und
an vielen anderen Zaubereien beteiligt waren, haben
auch nicht versucht, diese Dinge »aus der Welt zu schaf-
fen«, sondern haben sich selbst von allem getrennt (oder
abgesondert, d.h. geheiligt), was mit diesen Perversio-
nen in Verbindung stand {Apostelgesch. 19,19). Die Fol-
ge? »Also wuchs das Wort des Herrn und nahm iiber-
hand« (Apg. 19,20). Insoweit ist das Verhalten von sol-
chen, die die antichristliche Atmosphire der Rockszene
durchschauen und ihre Rolling Stones, Beatles, Alice
Cooper LP’s usw. vernichten, um Hindernisse im Glau-
bensleben auszurdumen und ein wirksames Zeugnis in
dieser Welt zu sein, durchaus biblisch!

Steve Lawhead erzihlt: »Ich habe mit Leuten geredet,
die mir dhnliche Geschichten erzihlt haben. ’Als ich
mich zum Christentum bekannte, warf ich alle meine
Rockplatten weg. Ich konnte diese Musik nicht mehr er-
tragen...* Dann folgte eine Pause und ein reumiitiges Li-
cheln: *Jetzt hitte ich sie am liebsten wieder zuriick!®
Deshalb werden wir nicht zu einem schlechten Christen,
im Gegenteil, wir sind stark genug, um die Musik ohne
negative Gedanken genieflen zu konnen...«(1) (8.94).

Vielleicht haben sich die Epheser doch geirrt?

‘

III. Ursprung der Rockmusik
»Problem: Rockmusik hat einen harten, zwingenden

Beat (Schlag) und ist deshalb gefahrlich, weil sein Ut-
sprung auf afrikanische Ddmonenanbetung schlieBen
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l1ait. Wahrschéinlich ist die Rockmusik selbst von Dé-
monen inspiriert« (3.52).

Zur Losung des Problems bietet Lawhead eine »Quellen-
studie« an: »Wie entstand der Rock?« (5.53) Der Autor
folgt in seiner Argumentation weitgehend den Ausfiih-
rungen Tony Palmers (»All You need is Love«, Knaur
Taschenbuch 3599, S. 16 u. 17):

»Die meisten Sklaven, die in die USA gebracht wurden,
kamen nicht aus den tropischen Regenwildern, sondern
aus den nérdlichen Gebieten, den grofien Savannen, Ni-
geria und der Elfenbeinkiiste. Interessant ist, dal die
Trommel {(und demmnach 'der Beat®) in den nérdlichen
Teilen Afrikas, aus denen die amerikanischen Sklaven
stammten, kein wichtiges Instrument war. Tony Palmer
schreibt in seinem Buch ’All ¥ou need is Love: The Sto-
ry of Popular Music‘: *Die wesentlichen Musikinstru-
mente der Savanne waren Saiteninstrumente‘.«

Auch Palmers Quellenstudien fallen recht dirftig aus.
Er erhebt allerdings auch nicht den Anspruch, solche zu
betreiben. Um der Sache auf den Grund zu gehen, fehlt
hier der Platz; in Stichpunkten sei aber Folgendes
gesagt:

1. Die fir Sklavenexporte nach dem amerikanischien
Kontinent zustidndigen Héndler haben zunichst die Kii-
stenvélker Westafrikas® versklavt. Spiter jedoch erwies
es sich als einfacher und gewinntrichtiger, Sklaven von
diesen Kiistenbewohnern kauflich zu erwerben. Die Kii-
stenbewohner Westafrikas waren némlich im 18. und 19.
Jahrhundert in einem expansionistischen Auftrieb be-
griffen und forderten von den von ihnen unterjochten
Stammen im Norden ihres Landes u.a. Sklaven als
Tribut?. Diese Sklaven wiederum stammten aus den Sa-
vannengebieten Westafrikas®.

2. Angehorige der Fante-Asante-Kultur® wurden mei-
stens in das protestantische Amerika der englischen Ko-
lonien, solche der Yoruba-Ovo-Kultur”? in das
katholische Mittel- und Siidamerika gebracht®.
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3. In der Savanne spielte die rhythmisch-rituelle Musik
eine untergeordnete Rolle. So kann man in diesen Ge-
genden z.B. auf frithe Vorformen des Blues stofien®. Es
fanden allerdings sowohl in Afrika als auch in Amerika
unter den Schwarzen immer wieder Bevélkerungsvermi-
schungen und -verschiebungen statt, die den Austausch
musikalischen und religi¢sen Kulturguts fardertent®,

4. So vermischten sich z.B. in den katholischen Landern
Amerikas die Riten der Schwarzen mit dem katholischen
Glaubensgut und fiihrten zu neuen Kultformen wie dem
Voodoo auf Haiti'" und dem Shango in Brasilien. Diese
Kuite sind in einigen Lindern Amerikas noch heute le-
bendig?®. :

5. In den protestantischen Lindern Nordamerikas wur-
den die Riten verboten, die Trommeln wurden den
Schwarzen weggenommen. Trotzdem fand man auch bei
den nordamerikanischen Sklaven rhythmisch-rituelle
Musikformen, z.B. den »ring-shout«'®. Spéter ver-
schmolz der ring-shout mit protestantischem Glaubens-
und Liedgut, und es entstand das »Spiritual«.

In Nordamerika wurde vor allem der Blues gepflegt (vel.
3.}, und zwar anfangs fast nur zur Gitarre, nach der
Jahrhundertwende gesellten sich jedoch (u.a. durch
Lockerung des »Trommel«verbots) andere Instrumente
hinzu. Parallel zum Blues konnte sich so der »Rhythm
& Blues«, unter Verkniipfung von Elementen des Blues,
Gospel und Swing entwickeln, in dem vor aillem in den
40er und 50er Jahren Perkussionsinstrumente einen be-
deutenden Platz einnahmen. Rock’n’Roll entstand
durch die Synthese des aus dem Blues hervorgegangenen
»Rhythm & Blues« und des »Country & Western« der
Weiflen, wobei der »Rhythm & Blues« allgemein als das
stirkere Element bezeichnet werden kann'4.

Lawheads Gleichsetzung Trommel = Beat ist irrefith-
rend. Die Geschichte der afro-amerikanischen Musik be-
weist, dal die aus den westafrikanischen Savannenge-
bieten stammenden Schwarzen genauso wie die siidliche-
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ren Stamme die Fihigkeit besallen, bestimmte Musikfor-
men mit einer ekstatischen Rhythmik zu versehen; solche
Fihigkeiten existieren weitgehend unabhéngig von dem
Vorhandensein von Perkussionsinstrumenten. Aufier-
dem unterschitzt Lawhead die Bedeutung des »Sounds«
(hier: Intomation, Scat-, Growl-, Falsett- und Shout-
Techniken) in der afto-amerikanischen Musik, dem
nach musikwissenschaftlichen Erkenntnissen genauso
wie dem Rhythmus eine »Ekstase ausldsende und Eksta-
se manifestierende Funktion« zukommt'®,

Auch ist die afro-amerikanische Musik nicht unbedingt
»damonisch inspiriert«, aber sie kann Unniichternheit
und trancehafte Erlebnisse provozieren. Diese Eigen-
schaft wird speziell in den oben erwidhnten Voedoo-
Kulten etc. bewult ausgenutzt, aber auch Rockmusikern
ist diese Wirkungskomponente des Rock’n’Roll nicht
.unbekannt.

Diese Tatsachen haben nichts mit Rassismus zu tun
(»Vieles von dem, was gegen Rockmusik geschrieben
wurde, ist in Wirklichkeit versteckter RassenhalB«, Steve
Lawhead, S.55).

Die eigentlichen Musik-Mischformen, die schlieBlich die
Rockmusik hervorbrachten, entstanden dort, wo die
afrikanischen Elemente bis zu einem gewissen Grad un-
terdriickt wurden und so die Musik auch fiir die Weillen
akzeptabel wurde. Blieben die afrikanischen Elemente
dominant, wie z.B. im Voodoo oder im ring-shout, so
fand diese Musik kein Interesse in der breiten Bevdl-
kerung!'®,

IV. Rockmusik kann seelische und korperliche
Schiiden hervorrufen

In Kapitel 5 seines Buches untersucht Steve Lawhead die
Wirkung der »iiberwiltigenden Rhythmen der Rockmu-
sik« auf den Menschen.
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»Problem: ...Abhéngigkeit vom Rock-Beat kann Schi-
den auf geistiger, emotionaler und kérperlicher Ebene
zur Folge haben...« (8.57).

Zu Recht zeigt er: Wenn Pflanzen mit Rockmusik be-
schallt werden und dadurch eingehen, beweist das noch
lange nicht, dafl dann auch der menschliche Organismus
auf diese Musik mit Stérungen reagiert. Aber realisti-
sche, musikpsychologische Untersuchungen sowie Aus-
sagen von Rockmusikern iber die Kraft ihrer Musik
scheint Steve Lawhead nicht zu kennen. So heiBt es z.B.
in einem Standardwerk der Musikpsychologie im Hin-
blick auf die musikalischen »Erreger« Lautstirke und
Rhythmik:

»Grofen Lautstdrken hingegen und ihren Auswirkun-
gen auf das Vegetativum sind wir, wie bereits ausge-
fithrt, ausgeliefert, wir kénnen uns ihnen nicht entzie-
hen. Verstdrkt durch die Wirkung der- Rhythmen errei-
chen diese Schalleindriicke das sogenannte aszendieren-
de retikuldre System, also jene Schaltstellen im Himn-

" stamm, die u.a. fiir die Regelung unserer *Wachheit*,
unseres BewuBtseinszustandes zustdndig sind. Vielleicht
bietet diese obligate(!) Wirkung groBer Schallintensiti-
ten auf das Vegetativum eine Erklarung fiir die meist er-
hebliche Lautstirke moderner Beat-Musik. Jedenfalls
diirften solche Mechanismen dabei eine Rolle spiclen,
daB viele Jugendiiche angeben, unter solch lauter Beat-
Musik *high* zu werden. So kann durch eine entspre-
chende Dominanz des Rhythmus gleichsam das Geleise
iiber die Psyche iibersprungen und das Vegetativum di-
rekt erreicht und beeinfluBt werden.«'?

Etwas vulgérer driickt diese Tatsache der amerikanische
Drogenaposte] Timothy Leary in seinem Buch »Politics
of Ecstasy« aus:

»Don’t listen to the words, it’s the music that has it’s
own message... I've been stoned on the music many ti-
mes... the music is what will get you going.«

(»Hor’ nicht auf die Worte, die Musik selbst hat ihre ei-
gene Botschaft...ich bin schon sehr oft von der Musik
high geworden...die Musik ist’s, die dich treiben wird.«)
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Aber schon Timothy Leary sah die trancehafte Wirkung
der Rockmusik nicht allein durch ihren Rhythmus be-
dingt; spiatestens seit den 70er Jahren experimentierten
namlich namhafte Rockmusiker (oft unter Drogenein-
fluB) mit psychedelischen Klangteppichen, um »Trip«-
Erlebnisse beim Horer hervorzurufen (diese Entwick-
Iung wird von dem Autor véllig ignoriert). Grundlagen
solcher »Funktionsmusik« lieBen sich leicht in der Mu-
sik des Hinduismus finden, aber auch moderne Musiker
wie Karl-Heinz Stockhausen haben z.B. den Beatles bei
der Entwicklung des »Psychedelic« Vorarbeit geleistet'®.
Auch von den weniger musikalischen, mehr philoso-
phisch-mystischen Aspekten her sind diese Sachverhalte
inzwischen »aufgearbeitet« worden, so dall Musik sogar
als Ersatzreligion angeboten und benutzt wird'¥.

Des weiteren untersucht Steve Lawhead, ob Rockmusik
hypnotische Zustidnde ausldsen kann (bei dem Autor an-
scheinend, wenn iiberhaupt, dann nur durch Rhythmik
moglich). Zunéchst bringt er eine Erkldarung des Begriffs
»Hypnose«: »Hypnose ist ein Zustand bewuliter Konzen-
tration und Entspannung. Hypnotisierte Menschen haben
sich selbst und ihre Gedanken stets unter Kontrolle. Ihre
Selbstkontrolle ist demnach gréf3er und nicht, wie falsch-
lich angenommen, schwicher« (S.60). '

Dieser absurden Theorie soll hier die Definition des Be-
griffs »Hypnose« der »Encyclopaedia Britannica« gegen-
iibergestellt werden:

»Hypnose ist ein schlafahnlicher Zustand, wihrend dem
halluzinatorische Erfahrungen, Verzerrungen des Erin-
nerungsvermogens und eine breite Skala von Verhaltens-
reaktionen durch Suggestion induziert werden kénnen.«2®

»Das hypnotisierte Individuum achtet nur auf die Mit-
teilungen des Hypnotiseurs. Es reagiert unkritisch, au-
tomatisch, indem es alle Aspekte seiner Umgebung
ignoriert und nur dic vom Hypnotiker hervorgehobenen
akzeptiert,«2"

Deswegen ist die Hypnose oft die Methode magischer und
okkulter Beeinflussung gewesen2?, Das hypnotisierte Me-
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dium verhalt sich .geistig passiv und wird so gefihrlich
offen fur die Einwirkung ddmonischer Michte. In der
Bibel erhalten. wir klare Anweisungen zu wachen und
niichtern zu sein — gerade im Hinblick auf Aktivititen
des Teufels! »Also laBt uns nun nicht schlafen, wie die
itbrigen, sondern wachen und niichtern sein« (1.Thess.
5,6-8)2%,

Hypnose als verstiarkte Selbstkontrolle(!) darzustellen
zeugt von einem erschreckenden Mangel an Finblick in
geistliche Zusammenhinge.

Falls Rockmusik also hypnotische Zustinde auslosen
kann, so folgert der Autor, dann kann das unseren Gei-
steszustand eher positiv als negativ beeinflussen (8.61).
Und sollte wirklich einmal jemand unter Einwirkung
dieser Musik in Trance geraten, so meint er, dann nicht,
weil die Musik es »will«, sondern weil der Betreffende es
will (S.61). Das klingt zwar plausibel, geht der Sache je-
doch nicht auf den Grund: Rockmusik férdert namlich
die Bereitschaft zur Ekstase, setzt gewissermafien die
»Hemmschwelle« zum »Ausflippen« herab2*, Somit
wird der Wille eines Horers, sich durch Musik berau-
schen zu lassen, durch die Rockmusik selbst erst erzeugt
bzw. gefordert. Das ist natiirlich abhingig von dem
Grad der Offenheit, die der jeweilige Horer dieser Musik
entgegenbringt; wer diese Musik nicht mag, wie z.B. der
grifere Teil der Vorkriegsgeneration, den wird sie auch
kaum beeinflussen:

»Die starksten vegetativen Verinderungen (beim Hérer
eines Musikstiickes) sind immer dann zu erwarten, wenn
man ihm den Auftrag gibt, mit der Musik mitzufiihlen,
sich ihr ganz hinzugeben. Wird hingegen ¢ine rein ratio-
nale, kritische Einstellung eingenommen, so sind die
vegetativen Verdnderungen auf ein Mindestmall be-
schriankt oder fehlen véllig.«2®

Auflerdem 1dBt der Autor die Wirkungskombination
Rockmusik/Show/Massenhysterie vollig aufler Acht;
der verstorbene Rockkénig Jimi Hendrix kannte sie sehr
genau:
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»Bestimmte Stimmungen (atmospheres‘) werden durch
Musik erzeugt, denn Musik hat eine nur ihr eigene Spiri-
tualitdt. Du kannst die Leute mit Musik hypnotisieren,
und wenn du sie an ihrem schwichsten Punkt erwischst,
kannst du ihnen das in das Unterbewufitsein predigen,
was wir ihnen sagen wollen.«2®

V. Rockmusik kann sexuelle Reize hervorrufen

»Problem: Rockmusik ist hauptsiachlich ’Korper-
musik, die uns in kérperlicher Hinsicht anspricht. Die
dréhnenden Rhythmen verfiihren den Horer und dran-
gen ihn, sich korperlichen Freuden hinzugeben. Wie
kann eine sclche Musik irgend etwas Geistliches vermit-
teln?« (S.100).

Losung: »... Wenn Menschen schon beim bloBen Anho-
ren von Rockmusik sexuell erregt werden, dann ist das
eine angelernte Reaktion, die jedoch wie jede andere Ver-
haltensweise bewulit gesteuert werden kann. Ein Mann
kann erregt werden, wenn er einer Frau zusieht, die ih-
ren Kérper nach Rockrhythmen bewegt. Ich mochte je-
doch festhalten, dali dabei weniger die Art der Musik,
sondern vielmehr das Verhalten der Frau ausschlaggebend
ist. Sexuelle Gefiihle zu haben ist keine Sinde. Und auf
sexuelle Gefithle einzugehen, ist nichts Unrechtes, solan-
ge sie sich im von der Bibel vorgegebenen Rahmen hal-
ten. Siinde ist, sich véllig gehen zu lassen (nicht nur
sexuell), und das zur falschen Zeit, in falschen Ausma-

Ben und unter falschen Umstinden« (S.102).

Das Stichwort dieser Argumentation heifit: Assoziation;
d.h. die unwillkiirliche Verkniipfung eines duf3eren Rei-
zes (hier Rockmusik) mit einem Erlebnis, das schon frii-
her einmal mit diesen Reizen in Verbindung stand (hier
z.B. sexuelle Gefiihle). Assoziative Verknipfungen mit
stark emotionell besetzten Ereignissen aus der Lebensge-
schichte eines Horers kénnen zwar die Wirkung eines Mu-
sikstiickes entscheidend beeinflussen, sind aber nie die
alleinige Ursache dafir 27.
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AuBerdem ist bekannt, daB gerade in den Anfangstagen
des Rock’n’Roll seine Wirkung unterhalb der Giirtellinie
besonders stark empfunden wurde — zu einer Zeit also,
als sexuelie Gefiihle in Verbindung mit Rock’n’Roll noch
nicht erlernt sein konnten, die Assoziation noch keine Rol-
le spielte®®. Rockmusik schafft beim hingegebenen Hg-
rer, vielmehr noch beim Tinzer, eine Atmosphire des
Narzifmus, bzw. bringt die eigene Sexualitit zu vollem
Bewulitsein. Dieses erotische Gefiihl ist ziellos und rich-
tet sich besonders beim Tanzen gegen x-beliebige Part-
ner, fordert also homosexuelle Empfindungen:

»Die Disco-~Version von Erotik und Ekstase ist ihrem We-
sen nach nicht selbst homosexuell, aber die dsthetische
Verwendung dieser Erfahrungen von Erotik und Eksta-
se spiegelt ein homosexuelles BewuBtsein wieder«2®,

»Im Rock’n’Roll, durch den Rock’n’Roll kiindigt sich
das sexuelle Selbstverstandnis einer neuen Epoche des He-
donismus an... Rock’n’Roll-Beat ist die konfliktbelade-
ne KompromifBbildung zwischen duBeren Getriebenseins
und innerer Triebhaftigkeit. Das macht das Kérpergefiihi
des Rock’n’Roll aus. Es ist endlos, ruhelos, weil es das
Ziel seines Begehrens nicht genau kennt.«39

Daf} Rockmusik sexuell angereicherte Empfindungen pro-
vozieren kann, wird von kaum einem weltlichen Rock-
musiker bzw. Rockexperten geleugnet; der Rocksoziologe
Simon Frith sieht in der Rockmusik »nicht die Bestiti-
gung des Ich durch die Sprache (wie es das Kennzeichen
der biirgerlichen Asthetik ist, die alles beherrscht), son-
dern vielmehr die Auflésung des Ich in eine Art sinnli-
chen Rausch«3?,

» Rock’n’Roll ist Sex‘, meint Eric Burdon. — Die be-
sten Erinnerungen, die wir an Rockmusik haben, sind im-
mer sexuell angercichert...der stampfende, treibende Beat
(drive), der den Korper in ganz anderer Weise und an ganz
anderen Stellen ergriff und durchstrémte, durchriittelte,
als man dies von der kérperlichen Betitigung beim Sport
oder gar von der Arbeit her kannte. Rock’n’Roll regte
den sexuellen Appetit an, war ein Versprechen, das es ein-
zuldsen galt, das einen scharf machte, also zog man los
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auf der Suche nach etwas, von dem man nur ahnte: "this
is it!* — was sich dann jedoch oft als Betrug herausstell-
te.«32

»Rockmusik wurde von Ménnern wie von Frauen als ei-
ne neue Artikulationsform der Sexualitit erlebt. In den
Worten von Tom Hayden entwickelte sich *eine Genera-
tion von jungen Weilen mit einer neuen, weniger repres-
siven Einstellung zur Sexualitit und zur, Lust; und das
Mittel zu ihrer Befreiung war die Musik‘(!)...

Der sexuelle Inhalt der Rockmusik 145t sich nicht eindeu-
tig aus den Texten ablesen, denn die Texte miissen eher
als Klangzeichen einer Stimme verstanden werden3?, und
auch der Klang der Instrumente hat keine festgelegte Be-
deutung. Der sexuell ansprechende Moment der Musik
wird gewohnlich im Rhythmus gesehen...«3%

Solche Erkenntnisse haben allerdings den Anruch, weniger
nach gesicherten musikwissenschaftlichen Methoden als
vielmehr durch journalistische Willkiir entstanden zu sein.
Hier entsteht ein Problem: Die musikalische Analyse der
europiischen sogenannten ernsten Musik (»E-Musik«) ist
ihrer Methodik nach nicht ohne weiteres auf die Analyse
der afro-amerikanischen Musik zu iibertragen. Das hat
sich schon in der Vergangenheit beim Jazz gezeigt, aber
es wird heute bei dem Versuch, die Rockmusik zu analy-
sieren, mindestens genauso deutlich,

Einen bedeutenden Platz nimmt z.B. in der E-Musik die
Analyse des durch Notenschrift fixierten »Werkes« ein,
durch die die melodischen, harmonischen, rhythmischen
und tektonischen Komponenten desselben erfafit werden.
Ein solches Verfahren ist im Jazz oder Rock jedoch un-
méglich, denn in dieser Musik ist die graphische Aufzeich-
nung eines »Werkes« entweder vollig unbekannt oder
spielt nur eine unbedeutende Rolle. Gerade die Ausdrucks-
mittel, die zu den Eigenheiten des Jazz und der Rockmu-
sik gehdren wie »blue-notes«, »smears«, »dirty notes« im
Bereich der Intonation und »off-beat«, »after-beat«,
rhythmische Verschiebungen etc. im Bereich der Rhyth-
mik lassen sich nur ungeniigend aufzeichnen. In der Rock-
musik kann also nur die klingende Musik Gegenstand
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einer Analyse sein. Dabei tritt die Schwierigkeit zu Tage,
dafj sich Charakter und Wirkung musikalischer Auferun-
gen oft nur schwer in Worte fassen lassen, so dafi man
gewissermalen gezwungen wird, eine objektive Analyse
durch »anschaulichere«, d.h. subjektivere Ergidnzungen
Zu erweitern — etwas, das in der allgemeinen Jazzlitera-
tur (Dauer, Back, Berendt, Jost, Shaw) schon langst prak-
tiziert wird. Zu diesem Hilfsmittel greifen genauso die
Autoren der neueren Untersuchungen zur Rockmusik
(Braha, Frith, Kneif usw.)35.

Natiirlich wird diese Art der Analyse von Journalisten und
Musikern oft ins Extrem verzerrt, so dafl nur subjektive
Aussagen (z.B. »Alles Tanzen ist ein Ersatz fiir Sex«,
Mick Jagger) zur Diskussion stehen — die dann, gegen
christliche Rockmusiker zu Felde gefiihrt, oft nur entspre-
chende Gegenreaktionen auf deren Seite auslésen.

Richard Middleton und Paul Williams sind diejenigen, die
diese Art der »kombinierten Analyse« konsequent aus-
arbeiten3®, Als Beispiel sei hier Middletons Beschrelbung
typischer Ausdruckselemente Elvis Presleys in seiner Auf-
nahme »Heartbreak Hotel« angefiihrt:

»Die Vokal-Techniken, mit denen Presley sein sexuelles
Image aufbaute (das hat er natiirlich nicht nur dadurch
gemacht, Anm. des Verf.), bestehen meist aus einer be-
snm:;r_lten Behandlung des *korperlichen’ 3er-Rhythmus
C 7% )

Ein starker Akzent auf der Achtelnote, hervorgerufen
durch einen tiefen, resonierenden Ton, bringt den Kor-
per ruckartik in Bewegung (*jerks the body into activi-
ty*) und suggeriert ein quasi zuckendes Moment durch
den unterliegenden Beat und oft auch durch den beglei-
tenden Text (°...creating a twitching effect through the
subversion of the beat and, often, the verbal sense®), Der
Effekt ist besonders stark, wenn dieser Akzent unerwar-
tet auftritt; mitten in einer Silbe, einem Vokal oder so-
gar einem Konsonanten...verstirkt wird das Ganze durch
besondere Kniffe wie andauernde Akzentuierung der kur-
zen Noten gegen den Wortsinnverlauf (22 <27

B

k]
wellenférmige Akzentuierung eines einzelnen Vokals

ddd 44
Jone- ly ba-by
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und Simulation grofier physischer und emotionaler An-
strengungen, z.B., indem Presley nach Luft schnappt oder
die Worte regelrecht ausspuckt, Die resultierende Wir-
kung ist natiirlich sexy, aber auch nervos, durchdrehend,
unruhig. Das Korperliche und Sinnliche, das diese Effekte
hervorheben sollen, scheint aufler Kontrolle, fast schon
bedngstigend .«3"

Presley erreicht also ein »sexuell ansprechendes Moment«
(vel. Zitat oben Nr. 34) durch rhythmische Mittel psycho-
physischer Art. Middleton driickt hier also einen Sach-
verhalt méglichst genau aus, den z.B. der Rocksoziologe
Simon Frith oder der Rockmusiker Eric Burdon ziemlich
pauschal formulieren wiirde (vgl. Zitat 29 u. 3%).

Spitestens hier wird deutlich, daf sexuell angereicherte
Hor-Erlebnisse nicht einfach nur erlernt sind, wie Steve
Lawhead es gerne sehen mdochte.

Auflerdem umfaBt Siinde mehr als »sich vollig gehen zu
lassen« (5.102), sie kann bereits mit den Gedanken an-
fangen (Matth. 5,28).

Als Christ sollte man jedenfalls nicht selbstsicher behaup-
ten, daB man seine Sexualitit im Griff hat und negative
Einfliisse wie die der Rockmusik einfach an ¢inem abpral-
len — auch, wenn man »nichts davon merkt«.

V1. Der Wolf im Schafspelz

- Durch eine geschickte Argumentationswendung gelingt es
Steve Lawhead schliefilich, christliche Rockmusik bzw.
Rockmusik iiberhaupt nicht als etwas Problematisches,
sondérn als die Musik iiberhaupt darzustellen und ihren
Gebrauch als erstrebenswert zu suggerieren, ist sie doch
»von Gott geschaffen« (s.0.).

Solche Christen, die vor ihrer Bekehrung in der Rock- und
Drogenszene verkehrten, den widergéttlichen Charakter
dieser Musik zur Geniige kennen und sie deswegen mei-
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den, werden einfach als »Schwache im Glauben« abge-
stempelt (S.94); nach Lawheads Meinung braucht ein
Christ ein »gewisses Quantum an Reife, um Rock verant-
wortungsbewulit zu spielen« (8.104)..

Biblisch gesehen bedeutet geistliche Reife allerdings nicht
die Fahigkeit zur Beschiftigung mit, sondern den Mut zur
Wegwendung von Dingen, die die Nachfolge oder das
geistliche Wachstum Einzelner behindern kénnten. Pau-
lus geht sogar so weit, »fiir immer kein Fleisch zu essen«,
wenn dadurch andere in ihrem Glauben gestirkt werden
kénnen (1.Korinther §,1-13). -

Durch eine ziemlich hiBliche Polemik versucht der Au-
tor schliefilich, die Arbeit der »Rockgegner« zu diffamie-
ren; auf S.117 schreibt er unter Bezugnahme auf Bob
Larson (vgl. Kap. 3): »Diese Herren und andere, die sich
als Sachverstindige ausgeben, beeintrachtigen zu Unrecht
die Arbeit vieler ihrer Britder und Schwestern, die versu-
chen, Gottes Willen auszufiihren, indem sie durch Rock
zu einer sterbenden Welt sprechen. Letztlich gehen sie
auch gewaltsam gegen Gottes Werk vor. Ihre Ansichten
werden verbreitet und akzeptiert und sind wie Peitschen,
die Menschen auseinandertreiben. Auch Jesus begegnete
diesem Problem h#ufig. Er nannte Menschen, die ihren
Briidern im Namen des Glaubens Zwangsjacken verpaB-
ten, 'blinde Narren‘.«

Bemerkenswert an Steve Lawheads Buch — wie an fast
allen Veréffentlichungen der Befiirworter christlicher
Rockmusik — ist die geflissentliche MiBachtung derer, de-
ren Einstellung zur Rockmusik durch bittere Erfahrun-
gen gepridgt worden ist. Diejenigen, die aus dem Sumpf
der Rock- und Drogenwelt kommend zu Christus fanden,
haben es &fters erleben miissen, wie sie auf dem schliipf-
rigen Boden der nach aullen so attraktiv wirkenden christ-
lichen Rockszene bzw. durch den Einfluf3 christlicher
Rockmusik wieder ins Rutschen kamen. Thre Meinungen
werden selten akzeptiert und noch weniger verbreitet, sie
werden als »Schwache im Glauben« ungern gehort, »be-
cause the show musi go on...«.
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Deswegen soll einer dieser »Schwachen« hier einmal zu
Wort kommen, um zu zeigen, wie existentiell die Ausein-
andersetzung um die Frage der Musik fiir das christliche
Glaubensleben sein kann:

»Lieber Herr ...,

mit groflem Interesse horie ich von Thnen eine Kassette,
die ich von unserem Leiter bekam, in der Sie itber die
Rockmusik reden. Ich selber bin ein chemaliger Fixer
und habe auch fiir ¢in paar Tausend Franken Platten
und Kassetten verbrannt. Spiter, als ich in den Urlaub
durfte, hatte ich immer wieder Mithe mit der Musik,
weil mir stindig wieder Erinnerungen hochkamen.
Natiirlich horte ich schnell auf, weltlichen Rocksound
zu héren, fing aber auch an, mich mit christlicher Rock-
musik zu berauschen. Gliicklicherweise wurde in unse-
rem Haus verboten, auf den Zimmern Musik
anzuhoren... Es ist wunderbar, fast keiner hort mehr
viel Musik und schon 3 Teilnehmer haben durch dieses
Verbot angefangen, Gitarrespielen zu lernen.

Da ich friiher richtig musikverriickt war und auch selber
noch Musik mache, kamen in mir einige Fragen auf, vor
allem in Richtung christliche Rockmusik. Seit einiger
Zeit habe ich kein Interesse mehr, Musik anzuhdoren,
weil ich einfach merke, wie es mich itberschattet. Und
doch kommen immer wieder die Fragen, wie¢ mache ich
es, wenn die Therapie zu Ende ist? Ich weill, Musik ist
ein Schwachpunkt von mir, wo ich aufpassen mufl. Ich
habe jetzt angefangen, mich auch mehr mit Musik aus-
einanderzusetzen und fiir mich die richtige Linie zu
suchen...«
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2. »THE ANSWER IS BLOWING IN THE
WIND« oder:
DAS PHANOMEN BOB DYLAN

Unter den Rock- und Popstars, die sich zu Christus be-
kannt haben, ist sicherlich keiner populérer als Bob Dy-
lan — nicht zuletzt deshalb, weil er von den Anfingen
der Rockmusik bis heute ein besonderes Image bewah-
ren konnte.

In dem folgenden Kapitel soll es dem Leser erméglicht
werden, sich ein eigenes Urteil iiber die geistliche Entwick-
lung Bob Dylans, vor allem seit seiner Bekehrung, zu bil-
den. Natiirlich ist bei einer solchen Urteilsbildung Vorsicht
geboten, da wir Dylan nur aus seinen Verdffentlichun-
gen und Interviews kennen, nicht aber personlich. Ande-
rerseits konnen wir bel Heranziehung méglichst vieler
seiner eigenen Angaben und ihm wohlwollender Aussa-
gen (z.B. Zeitschriften, die die christl., Rockmusik befiir-
worten) davon ausgehen, daff wir zumindest von seinem
Verhalten in der Offentlichkeit ein annihernd richtiges
Bild bekommen. Dabei s0ll die Beurteilung seiner musi-
kalischen Ausdrucksmittel (Gospelrock ete.) einmal aus-
geklammert werden.

Am 24.5.41 wurde Bob Dylan alias Robert Zimmermann
in Duluth im US-Bundesstaat Minnesota geboren. Seine
Eitern wohnten in der nahen Grubenstadt Hibbing. Sie
ermdglichten ihm ein Studium an der Universitit von Min-
nesota, das er jedoch 1960 abbrach; statt dessen trampte
‘er quer durch die Vereinigten Staaten und kam 1961,
zwanzigjahrig, im Staditeil Greenwich Village in New
York an.

Greenwich Village war seinerzeit der Treffpunkt der
Linksintellektuellen, Jungpolitiker, Jazzmusiker und .
Folk-Singer. Er spielte dort in den Kaffechdusern; gefragt
war nicht die Vermittlung absoluter Werte, sondern es
zahlte Stil und Witz, ein Klima, das den Intentionen Dy-
lans sehr enigegenkam.
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Obwohl er sich vorher politisch nie engagiert hatte, ob-
wohl! er im Grunde nichts anderes war als ein Folk- und
Rock 'n "Roll-Sédnger »on the road«, avancierte Dylan An-
fang der sechziger Jahre in den USA zu einer Art Jugend-
idol mit nicht geringem Einfluf} auf politische, soziale und
weltanschauliche Vorstellungen. Er erkannte die Tenden-
zen der damaligen Zeit und artikulierte in seinen Songs
die Emotionen und Gedanken einer Generation. In dem
fast perfekten Beherrschen der Manipulationstechniken
liegt der Schldssel zu Dylans Erfolg: Dylan hatte begrif-
fen, welche Sprache die jungen Leute in »The Village«
schitzten, jetzt konnte er dieses Wissen fiir seine Karrie-
re ausnutzen {Grofie Erfolge: »Blowin’in the wind«, »Tal-
king World War III Blues«, »Masters of War«.).

Dann kam 1965 mit »Like a rolling Stone« die grofie Wen-
de, der Eklat: Dylan spielte jetzt {iberwiegend elektrische
Gitarre. Er wurde zur wichtigsten stilbildenden Kraft in
der Rockszene und half wesentlich mit bei der Emanzi-
pation des Rock zur emstzunehmenden Musik. Bob Dy-
lan war im Grunde genommen der Wegbereiter fiir die
Sozialkritik der »Fugs« und der »Last Poets« und beein-
flufite nicht zuletzt auch die gesellschafispolitisch orien-
tierten Themen der »Beatles« und »Rolling Stones« Ende
der sechziger Jahre.

Nach dem politischen Aufbruch kam dann der Aufbruch
in die eigene Psyche, nicht zuletzt mit Hiife von Drogen.
Auch hier wurde Dylan zum Vorbild. In der Hauptsache
fithrte dieser Einfluf} zu unverstandlichen surrealen Tex-
ten; in Songs wie »Puff the magic dragon«, »The Family
Man« und »Mr. Tambourine Man« forderte er zum Dro-
genkonsum auf, oftmals sehr versteckt, manchmal nur
darauf anspielend, wie z.B. in »Rainy Day Woman«:

© »...they stone you when you’re walking on the floor, they
stone you when you’re walking through the door, but 1
would not be so alone — everybody must get stoned«

(»to stone« ist in den ersten beiden Fallen mit »steinigen«
zu iibersetzen, wihrend »to get stoned« — wortl.: »ge-
steinigt werden« — ¢in in der Rock-Szene gebrauchliches
Synonym fiir den Drogenrausch darstellt.)
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Linksintellektualitit, Drogenkonsum, Mystik und freie
Sexualitdt verbanden Bob Dylan auch mit Freunden wie
Jack Kerouac und Allen Ginsberg, den amerikanischen
Gesellschaftskritikern und Drogenaposteln der »Beat-
Generation«.

Bob Dylan, der Mann der tausend Masken, wie man ihn
oft bezeichnete: er pafite sich nicht nur verschiedenen
Trends an — er verstand es auch glinzend, Journalisten
und Reporter durch Wortspiele und scheinbare Ah--
nungslosigkeit irrezufiihren oder auszutricksen. Ein ty-
pisches Interview:

»Bob, ist es wahr, daf} du deinen Namen gedndert hast? '
Wenn ja, was war dein richtiger Name?«

»Mein richtiger Name war Knezelvitz, und ich énderte
ihn, um zu verhindern, daf meine Verwandten in ver-
schiedenen Teilen des Landes zu mir kommen wiirden
und Konzerttickets und all das Zeug haben
wollen...ja?«

»Knevevitch?«
»Ja, Knevovitch!«
»War das dein Vor- oder der Nachname?«

»Das war der Vorname (Publikum lacht und applau-
diert). Ich méchte nicht erzihlen, wie der Nachname
war.«

(Aus: Miles/Pearce Marchbank (Hrsg.): »Bob Dylan -
In His Own Words« , Omnisbus Press 1978, 8.28)

Am 19.6.1965 hatte er elnen schweren Motorradunfall.
Danach war er nie mehr der »Alte«. In den nun folgen-
den LP’s taucht plétzlich religiéses Gedankengut auf. Zu-
néchst erschien »John Wesley Harding« , nach den Wor-
ten von Anthony Scaduto »Dylans Version der Bibel;
Songs in Form von Gleichnissen, die den Fall und die Wie-
dergeburt eines Mannes beschreiben — Bob Dylan« (»Bob
Dylan« , N.Y. 1973, S.286). Auch von seiner Plattenfir-
ma wurde »John Wesley Harding« als Dylans Gedanken
iiber die Bibel bezeichnet, von ihm selbst als sein erstes
biblisches Rockalbum.
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Als sein Vater 1968 starb, befafite er sich mit seiner jidi-
schen Herkunft. Er begann, zusammen mit einer Anzahl
von Freunden die Bibel zu lesen und besuchte Israel. 1971
wurde sein Buch »Tarantula« verdffentlicht, in dem er
die Vernichtung der Holle beschreibt. Im Jahr 1973
schrieb er »Knocking on Heavens Door« , ein Erfolgshit
in den USA und England. Das Scheitern seiner Ehe und
finanzielle Verluste durch die Scheidung und den MiBer-
folg seines Films »Renaldo und Clara« bringen Dylan in
persénliche Probleme.

1974 erwihnte er einmal riickblickend:

»Der Wendepunkt war damals Woedstock. Kurz nach
dem Unfall. Saff da wihrend einer Vollmondnacht, schau-
te in die &den Wilder hinaus und sagte: ’Irgend etwas
muf sich dndern’. Da gab es einige Angelegenheiten, die
erledigt werden muften, doch dariiber wollen wir jetzt
nicht reden. Und schlieflich platzte der Knoten. Nun bin
ich wieder der Alte.« (Aus Miles/Pearce Marchbank,
a.a.0., 5.52) )

Einen weiteren Einblick in seine damaligen religidsen Vor-
stellungen gibt vielleicht dieses Interview aus dem Jahr
1976:

»Ich kann Gott in einem Ginsebliimchen erkennen. Ich
kann Gott bei Nacht in Wind und Regen sehen. Ich sehe
itberall die Schdpfung. Die hochste Form des Liedes ist
das Gebet. Konig David, Salomon, das Heulen eines Ko-
joten, die Umdrehungen der Erde. Gott.zu sein muf} herr-
lich sein. Es passiert so viel da drauflen, daB3 du gar nicht
alles erfassen kannst. Man wiirde linger als eine Ewig-
keit dazu brauchen.

Du sprichst zu jemandem (d.h. zu Bob D.), der nicht die
Werte begreift, deren sich die meisten Leute bedienen.
Habgierigkeit und Wollust kann ich verstehen, aber ich
kann nicht Bestimmungen und Beschrankungen akzep-
tieren. Auflerdem gibt es nichts Definitives auf dieser
Welt.« (Aus Miles/Pearce Marchbank, a.a.0., 5.53)
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Born again

Seine Freundin, die etwa zu dieser Zeit Christus als ihren
Herrn annahm, versuchte thm klarzumachen, dal3 er nicht
linger vor Gott weglaufen kann. Und nach einem Ge-
spriach mit einem Prediger der »Vineyard Christian Fel-
lowship« in North Hollywood wird er Christ.

. Bekannt wird seine Bekehrung durch die LP »Slow Train
Coming« von 1979. Der »neue« Dylan predigt nun: »Ent-
weder dienst du Gott, oder du dienst dem Teufel. Irgend
jemand muft du dienen« (Aus dem bekanntesten Song
dieser LP, »Slow Train Coming«). In dem Song »When
You gonna wake up« heilit -es:

»Da ist ein Mann auf dem Kreuz
Und er wurde fitr dich gekrevzigt
Glaube an seine Macht

Das ist alles, was du zu tun hast.«

»There’s a man upon a cross
And He’s been crucified for you
Believe in His power -

That’s about all vou got to do.«

Noch deutlicher. wird sein Ernst mit dem Christentum in
der darauffolgenden LP »Saved«:

(Die Ubersetzung ist hier ausge-
lassen, da sie die besonderen

»I was blinded by the devil
Born already ruined

Stone-cold dead
As I stepped out of the womb

By His grace I have been touched

Feinheiten Dylan’scher Aus-
drucksweise gerade bei diesem
sehr schinen Text nur unzurei-
chend wiedergeben konnte.)

By His Word I have been healed
By His hand I've been delivered
By His spirit I've been sealed

I’ve been saved
By the blood of the lamb...«

Leider ist Bob Dylans Bekenntnis zu Christus — wenn
man eine LP als ein Bekenntnis wertet — nie mehr so klar
und eindeutig hervorgetreten wie auf »Saved.

Natiirlich lieBen die Kritiker, die von Anfang an seine
christlichen Publikationen mit Argwohn verfolgten, ih-
rem Groll nun freien Lauf. Sie vermuteten auch hinter
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seiner Bekehrung nur eine von vielen Masken. So schrieb
z.B. Michael Gross in »Bob Dylan — Der Messias der
Rock-Generation«:

»Nimmt man Songtexte immer ganz wortlich, dann lie-
fert das Titelstiick *Slow Train Coming‘ den itberzengen-
den Beweis, dafi Bob allein wegen einer Frau zum
Christentum konvertiert war. AuBlerdem gesellte er sich
damit auch zu anderen Koilegen in seinem musikalischen
Bereich — Arlo Guthrie, Roger Mc Guinn und Van Mor-
rison waren auf die eine oder andere Art ebenfalls Kon-
vertiten... ‘I believe in You* ist Dylans wohl am
eindeutigsten sexuell aufgeladenes Liebeslied, das er je
ver6ffentlicht hat... Die Zusammenstellung der B-Seite:
ein heifler Rocker, ein Titel itber die goldene Regel, ein
Eindruck von bombastischer GroBe, ein Kleinkinderlied
im Reggae-Rhythmus, ein Gospel-Blues. Eben der typi-
sche Dylan-Katalog, so gut wie eh, wenn nicht sogar bes-
ser...« (Taschenbuchreihe Heyne-Diskothek)

Obige Reaktion ist héchstens insoweit verstandlich, als
Dylan auf »Slow Train Coming« die Songs »Gonna chan-
ge my way of Thinking« und »Precious Angel« seiner
Freundin widmete; er nennt sie dort »Konigin seines Flei-
sches« und »Lampe seiner Seele«. Auf »Saved« singt er
ahnlich von ihr als von seiner »Covenant Woman«.

Angesichts solcher Vorurteile gegen Dylan ist es sicher-
lich hilfreich, dal er sich selbst 6fters zum Thema »sa-
ved« und »born again« gedufert hat, so z.B. in einigen
Interviews, die er nach seiner Bekehrung gab; am bekann-
testen sind die mit Robert Hilburn von der »Los Angelos
Times« , die auch in den fithrenden christlichen Musik-
zeitschriften verdffentlicht wurden:

»lch hatte wirklich ein Wiedergeburtseriebnis ("boran-
again-experience’), wenn Sie es so nennen wollen...ich
wullte schon immer, daf es einen Gott oder Schapfer des
Universums gab ...ich hatte immer schon die Bibel gele-
sen, sic aber nur wie gewodhnliche Literatur geachtet. ..«
(»Christian Contemporary Music« — CCM —, Febr. 81,
S. 11).

84



Auf die Bitte von Dylans Freundin hatten sich zunachst
die Pastoren Larry Myers und Paul Emond mit ihm be-
faBt. Dylan sagte spiter dariiber:

»lch war einerseits skeptisch und andererseits offen... ich
habe sehr viele Fragen gestellt.«

Schliefllich sah er ein, daB

»...Jesus Wirklichkeit ist, und das wollte ich...ich wuB-
te, dal er nicht in mein Leben kommen wiirde, um es
zu erschweren, so kam eins zum anderen...bis ich dieses
Gefiihl (feeling) hatte, diese Vision und das Gefiihl...Im
Zimmer war eine solche Prisenz, dafl es nur Jesus sein
konnte.« (CCM, Febr. 81,8.11; vgl. Los Angelos Times,
23.11.80)

Als dieses Interview vor einigen Jahren in Deutschland
verdffentlicht wurde, haben viele spontan applaudiert;
ein grofler Teil der evangelikalen Jugend war davon
iberzeugt, dal die Tatsache seiner Bekehrung nun er-
hirtet sei. Nur wenige lasen diese Zeilen etwas kritischer
und fragten sich: Ist das eine biblische Wiedergeburt?
Sind »Vision and Feeling« ausreichend — warum er-
wihnt Bob Dylan weder eine Bufie (Sinnesumkehr, Um-
denken) noch eine Bekehrung (Umkehr von alter zu
neuer Lebensweise)?

Sicherlich ist ein solches Interview nicht ausreichend, um
solche Fragen zu beantworten, aber es gibt auch keine
Berechtigung, seine Bekehrung auszurufen; so bezeich-
nete z.B. Don Williams in seinem Buch »Bob Dylan«
(Old Trappan, New Jersey 1985) Dylans Bekehrung gar
als »paulinisch« (S.63).

In einem spéteren Interview, das in dem Buch »A new
Song« von Paul Baker abgedruckt wurde, duflert sich
Bob Dylan nochmals zum Thema Bekehrung (in diesem
Buch werden verschiedene glaubige Popstars vorge-
stellt):
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»Wiedergeburt bedeutet, von dem Geist von oben geboren
zu sein. (Wer) nur einmal geboren (ist), ist mit.dem Geist
von unten geboren. Wiedergeburt kann auf verschiedene
Art und Weise geschehen. Es kann eine bewulte oder eine
unbewufite Entscheidung sein. Der eine wird dir erzihlen,
er habe die Stimme drauBen auf einer einsamen Strale ge-
hért. Der andere wird dir erzdhlen, er habe die Stimme
mitten in einem FuBballspiel gehdrt.« (zitiert im Vorwort
Zu »A new Song«)

Auch in diesem Interview werden die oben aufgeworfe-
nen Fragen nicht geklart.

Auflerdem hat wohl niemand Bob Dylan dazu ermutigt, das
Showbusiness vorerst an den Nagel zu hiingen, um Ab-
stand zu seiner fritheren Tatigkeit zu gewinnen und geist-
lich zu reifen. Statt dessen wurde er von den Vertretern der
christlichen Rockszene stitrmisch begrisBt und selbstver-
stdndlich dazu ermutigt, in der Rockszene weiterhin, nun
als »Evangelist« , tatig zu sein {zwei Monate nach seiner
Bekehrung schrieb er bereits Texte in Vorbereitung auf
seine LP »Slow Train Coming«). Dies ist eine der tragisch-
sten Praktiken des christlichen Showbusiness; Neubekehr-
te werden dazu ermuntert, ins Rampenlicht der evangeli-
kalen Welt zu treten, und erfahren so eine Sofortpopulari-
tét als gldubige Christen. Daf dabei einige Schiffbruch er-
leiden kénnen, sollte uns angesichts der Warnung in 1.Ti-
motheus 3,6 nicht verwundern: Ein Glaubiger, der geist-
liche Verantwortung iibernehmen will, soll kein »Neuling«
sein, »damit er nicht aufgebliht ins Gericht des Teufels
verfalle« (d.h. sich »aufblaht« wie einst der Teufel selbst
und 5o nach dem gleichen Prinzip gerichtet wird).

Befremdend klingt es auch, wie Dylan iiber seine friihe-
ren Songs mit all ihren negativen Inhalten urteilt, wenn
er zu verstehen gibt:

»lch liebe diese Songs immer noch. Sie sind ein Teil mei-
ner selbst. Diese Songs waren iiberhaupt nicht gegen Gott
gerichtet, dariiber war ich mir anfangs nicht ganz sicher.«
(CCM, Febr.81, §.22)

Auf den allerersten Xonzerten, kurz nach seiner »born-
again-experience« , hatte Dylan viele Fans verloren, da
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er ihnen seine »alten« Songs verweigerte — so beantwor-
tete er damals einmal eine Publikumsfrage nach einem
»Oldy« mit dem Hinweis »...the old has passed away«.

Shot of Love

Nach seiner LP »Saved« mit den vielen Texten iiber den
christlichen Glauben erschien Dylans dritte »christliche«
LP, »Shot of Love«. Auf dieser LP tauchen »fromme«
Andeutungen kaum oder nur am Rande auf, und seine
Zukunftsperspektive hat sich ein wenig gedndert:

»Ich habe meinen Standpunkt mit einigen Songs (in *Slow
Train Coming’ und *Saved’) klargemacht und konnte es
nicht mehr besser sagen. Warum sollte ich mich (in "Shot
of Love”) wiederholen?« (zitiert nach »Overboard« , Zeit-
schrift der Intermission Hannover) '

Karl Pickhardt, der fiir diese Aufnahmen die Keyboards
spielte, driickte sich so aus:

»Es klingt nicht mehr so nach Wiedergeburt (‘It’s not as
born-again sounding’}, Bilder aus der Bibel und so’n
Zeugs, die Texte enthalten einfach die normale Sprache,
die die Leute auf der Strale verstehen kénnen.« (CCM,
Aug. 81, 5.19)

Bob Dylan will allerdings nieménd vorenthalten, was fir
ihn das Entscheidende ist und war:

»Es war eine grundlegende Veranderung (das Wiederge-
burtserlebnis). Es fehlt mir hier einfach die Zeit, das de-
tailliert zu beschreiben. Wenn es jemand wirklich wissen
wollte, konnte ich es ihm schon erkldren, doch das kén-
nen andere Leute ebenso gut. Ich verspiire dazu einfach
keine Berufung (1). Im letzten Jahr habe ich das auf der
Bihne streckenweise getan. Ich glaubte, daf} die Zuschau-
er das brauchen wiirden. Heute halte ich es (das Predi-
gen) nicht mehr fiir notwendig. Trotzdem bin ich, be-
sonders wenn ich auf Tournee neue Menschen kennen-
lerne, felsenfest davon iiberzeugt, dal3 die Menschen Je-
sus dringend nétig haben. Schau dir nur all die Junkies
an, die Alkoholiker und innerlich verstérten Menschen.
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Ihnen allen kénnte geholfen werden! Die jetzigen Macht-
verhdltnisse aber lassen das einfach nicht zu. Man will
uns einreden, dafl nur eine politische Lésung diesen Men-
schen helfen kénne.« (zitiert nach »Overboard«; vel. Los
Angelos Times, a.a.0.)

Saved?

Noch im Sommer 1981 war Dylan auf Deutschlandtour-
nee, Dort spielt er neben den alten Hits auch die neven,
christlichen, ohne es allerdings vermeiden zu kénnen, daB
er selten ernst genommen wurde (wenn, dann von christ-
lichen Fans) und viele seiner Fans zur Tagesordnung iiber-
gingen, wie der »Spiegel« lakonisch bemerkte:

»Umarmungen werden nicht nur angedeutet, gekiiBt wird
auf den Mund und auf die Wange. Bauchlidden bieten
Popcorn an, mit Bier und auch mit Hasch. Dal Wun-
derkerzen und Streichhélzer aufflammen bei *Blowin’ in

- the wind‘, ist nicht weniger Bestandteil eines Zeremoniells
als die Fanfaren von Bayreuth...« (Spiegel Nr. 4, 1982,
S.65)

Nicht lange danach entstand plétzlich das Geriicht, Bob
Dylan sei wieder zum Judentum zuriickgekehrt. Die et-
sten Meldungen dieser Art erschienen in den amerikani-
schen Magazinen »New York« und »Peoplex. CCM nahm
dazu in ihrer Mai-Ausgabe des Jahres 82 Stellung, unter
der Uberschrift »Bob Dylan: Is He or is’nt He?«. Dem
Leser wurde empfohlen, Bob Dylan nicht zu richten, son-
dern fiir ihn zu beten — die wohl beste Reaktion auf die-
ses Geriicht.

In der englischen Zeitschrift NCM (»New Christian Mu-
sicy, ertspricht etwa CCM) erschien in diesem Zusammen-
hang folgende Notiz:

»Kiirzlich ging das Geriicht durch die Weltpresse, Bob
Dylan hitte seinen Glauben widerrufen. Diese von Mick
Jagger (Rolling Stones) in die Welt gesetzte Behauptung
basiert offensichtlich auf Dylans Entscheidung, statt den
Gospel Grammy Award entgegenzunehmen, der ’Bar
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Mitzvah* (jlidische Zeremonie) seines Sohnes beizuwoh-
nen. Dylans Heimatgemeinde (Valley Vineyard, Cali-
fornia) hat jedoch diese Geriichte dementiert und
bestitigt, daf es keinen Grund gibe, solchen Geschich-
ten Glauben zu schenken. Sein andauernder Eifer fiir
den christlichen Glauben wurde betont.« (NCM, Vol.2
No.9, §.13)

Erstaunlich war nur Dylans Schweigen zu der ganzen Sa-
che. Selbst, als die Zeitschrift »Melody Maker« meldete,
er sei nach eigenen Aussagen von Jesus betrogen worden
und hitte sich auf der »Bar Mitzvah« seines Sohnes
sinnios betrunken, hillt sich Dylan in Schweigen. Viele
werteten es als eine bewulite Taktik, damit er weiteren
Verleumdungen der Presse entgehen kdnne.

Infidels

Im Jahr 1983 meldete dann die »Los Angelos Times«,
Bob Dylan wolle nicht mehr fiir den Glauben werben. In
ginem Interview dieser Zeitung erklérte Bob, Jesus selbst
hitte ja auch nur drei Jahre lang gepredigt (!). Er bedau-
re allerdings nicht, dafi er den Leuten gesagt habe, wie
sie ihre Seelen retten kénnen. Zur Frage, ob er zum jiidi-
schen Glauben zuriickkehren wolle, duBerte er sich nicht
(vgl. idea-spektrum 46/83, S.13).

Im Winter 1983/84 erschien seine dritte LP seit »Slow
Train Coming«, das Opus »Infidels«.

Hatte man schon bei »Shot of Love« Schwierigkeiten,
an Hand der Texte Kriterien fiir seinen geistlichen
Standpunkt zu finden, so sollten die Plattenrezensenten
der »christlichen« Rockszene nun in ein noch groBeres
Dilemma geraten. Zwar ist der Inhalt von »Infidels« teil-
weise im Bereich alt- und neutestamentlicher Vorstellun-
gen und Metaphern, aber ein klares, unmiliverstind-
liches Evangelium bleibt Dylan seinen (christlichen?)
Zuhérern schuldig. Also ging man umso mehr dazu
iiber, die Texte von »Infidels« zu »interpretieren«. An-
haltspunkte aus seinen Interviews, Texte fritherer LP’s
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(»Saved«), Vermutungen iiber seine jetzige geistliche
Wachstumsphase und Fragmente jiidisch-christlicher Bil-
der in »Infidels«, all das schien sich zu einem befriedi-
genden Ergebnis zu mischen: Bob Dylan ist (noch) Christ!
Also konnen wir ihn weiter als einen solchen empfehlen,
ja, ihn sogar als »christlich-kiinstlerisches« Vorblld hin-
stellen?! \

Ungeachtet dessen, daB er immer mehr Riickzieher be-
treffs seines offentlichen ¢hristlichen Bekenntnisses mach-
te, wurde er so weiter im Sinne christlicher Show-Publicity
ausgeschlachtet. Denn die Hoffnungen des christlichen
Showbusiness sind nur allzu offensichtlich; so lieB z.B.
Tony Jasper einmal in NCM verlauten:

»Ich hoffte, die Bekehrung hitte ihn offener gemacht, so
daf eine plotzliche, intensive Einschaltung der Medien zu
einem michtigen Zeugnis hitte genutzt werden kdnnen.«
(NCM, Vol.2 No.5, 5.32)

Auch bei »Infidels« miissen wir uns fragen, ob in den Tex-
ten eher kinstlerische Aussagen oder Bekenntnisse
schlechthin zu erwarten sind. Hier eine Strophe des am
meisten beachteten Songs, »Jokerman«:
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»You’re a man of the
mountains,

you can walk on the
clouds

Manipulator of crowds,
you’re a dream twister
You're going to Sodom
and Gomorra

But what do you care?
Ain’t nobody there would
want to marry vour sister.
Friend to the martyr,

a friend to the woman of
shame,

You look into the fiery
furnace, see the rich man
without any name

(Refrain:) Jokerman dance to
thenightingale tune; Bird fligh
high by the light of the moon;
oh, oh, oh Jokermann.«

Du bist ¢in Mann der
Berge,

Du kannst auf Wolken
gehen

Du manipulierst die Mengen,
bist ein Traumer

Du gehst nach Sodom und
Gomorrah

aber wozu? Dort gibt’s nie-
mand, der deine Schwester
heiraten wiirde. :
Freund des Mirtyrers,
Freund der

Ehebrecherin,

Du siehst in den brennenden
Feuerofen, sichst den
reichen Mann ohne Namen

Jokerman (Witzbold?),
tanze zum Gesang der

Nachtigall, Vogel fliege
hoch im Mondenschein



Wihrend »Cornerstone«, die Zeitschrift der »Jesus-
People USA«, im Jokerman »Jesus as the wise fool« (»Je-
sus als der weise Tor«) vermutet, mochte CCM in ihrem
groB angelegten Artikel »The Dylan Story« Dylan selbst
als Jokerman sehen (vgl. »Cornerstone«, [55.67/83, 8.39;
CCM, Jan.84, 8.39). Don Williams wiederum sieht in »In-
fidels« eine klare Darstellung Dylans’ biblischer Weltper-
spektive, durch die er die Errettung in dem anbietet, den
die Welt zynischerweise »Jokerman« nennt.

Ein anderer Song, »I and l«, beginnt folgendermaBen:

»Been so long

since a strange woman
has slept in my bed
Look, how sweet she

Es ist lange hergewesen,
seit eine fremde Frau in
meinem Bett geschlafen hat
Sieh nur, wie schon sie

sleeps, schlaft, .
how free must be her wie frei ihre Triaume sein
dreams miissen

In another lifetime she
must have owned the

In einem anderen Leben
muf} ihr die Welt gehort

world, or been faithfully
wed to some righteous
king, ‘
who wrote psalms be
side moonlit streams.

(Refrain:)
I and I

In creation where one’s na- .

ture neither honors nor
forgives -

TandI

One says to the other, no
man sees my face und
lives.«

haben, oder sie war mit
einem gerechten K&nig
gliicklich verheiratet,

der irn Mondschein Psal-
men geschrieben hat.

Iand I,

in der Schépfung

wo unsere Natur weder
ehrt, noch vergibt,

Tand I

sagt einer zum anderen,
niemand kann mein Ange-
sicht sehen und leben

Neben den etwas nebultsen (zweideutigen?) Aussagen er-
staunt das »I and I«, das Bob Dylan wihrend seiner h&u-
figen Karibikaufenthalte den Rastafarianern abgeschaut
hat. Die Rastafarianer verehren den verstorbenen Kaiser
Haile Selassie (biirgerlicher Name: Ras Tafari) von At-
hiopien als »Jah« (Jahwe des Alten Testaments), der sie
einst ins »gelobte Land«, nach Athiopien, zuriickbringen
wird. Bei der Auslegung der Bibel ist ihnen Cannabis, »the
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holy herb«, als »heiliger Geist« hilfreich (vgl. Barrett,
»The Rastafarians«, Kingston 1977). Von ihnen wurde
der »Reggae«-Rockstil geprigt. Die »Rastafarians« ha-
ben cine eigene Teilkultur in Jamaica gebildet, mit einem
spezifischen Dialekt, wozu auch das »I and I« gehort; es
ist allgemein ein Synonym fiir »we«, spezieller fir »Jah
and I«. In einem der grofien Interviews, die Bob Dylan
der Zeitschrift »Rolling Stone« gab, wurde er gefragt:

»Da du einen groBen Teil deiner Zeit in der Karibik ver-
bringst (Dylan besitzt eine 250000-Doilar-Yacht), mii-
test du eigentlich mit dem Rastafarianismus vertraut
scin.«

Bob Dylan:

»Eigentlich nicht. Ich kenne eine Menge Rastas. Ich
weill, daf es Bibel-gliubige Menschen sind, und mir
fallt es sehr leicht, mit jedem Bibel-gliubigen ins Ge-
sprich zu kommen (to relate to any Bible-believing
people‘}.«

Dieses auch in fithrenden Tageszeitungen abgedruckte
Interview (s.u.) fand in der christlichen Musikpresse bis-
her relativ wenig Beachtung; Stoff zur Beruhigung vorei-
lig Urteilender angesichts Dylans »Seitenspriinge« fand
man jedoch genug; CCM gab sich darin besondere
Miihe:

»Interessanterweise weist Dylan manchmal Ahnlichkeit
mit dem Bild auf, das wir uns heute von Jesus machen.
Mit seinen semitischen Ziigen, dem ungeschnittenen
Bart und ungekdmmten Haar — von hinten bestrahlt
wirkt es oft wie ein Heiligenschein — sieht Dylan fast so
aus wie uns Christus vom 40. Rang (eines Theaters) er-
scheinen witrde, Das wird durch eine erstaunhche Bege-
-benheit illustriert:

Das *Christian Broadcasting Network® gebrauchte un-
wissentlich ein Bild von Dylan, das zur Verkaufsforde-
rung seiner 'Hard Rain‘-TV-Sondersendung 1976 ge-
dacht war. CBN nahm Dylans zerkratztes Gesicht, zu-
sammen mit einem Kreuz, einer Taube und den Worten
"Holy Bible‘ als Design fiir einen Bibel-Einband. Es war
ein erstaunliches Beispiel fiir Dylans messianischen
{Gesichts-) Ausdruck ("messianic appeal®).
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Manchmal vergleicht sich Dylan sogar selbst mit Chri-
stus(!). Der Song Shelter of Storm* (1674} beschreibt ihn,
wie er eine Dornenkrone trigt, und zwei Ménner, die um
seine Kleider wiirfeln. Auch kiirzlich hat Dylan wieder
versteckt darauf angespielt. In Antwort an Robert Hil-
burn von der Los Angelos Times, der ihn auf seine Pro-
selytenkonzerte 1979-1981 ansprach, sagte Dylan, Jesus
habe ja auch nur drei Jahre lang gepredigt(!).« (CCM,
Jan.1984, 5.26)

Solche fast blasphemischen Vergleiche mogen vielleicht
naiven Fans ein Pfand in die Hand geben, kénnen aber
nicht iiber die Tatsache hinwegtiuschen, dal Dylans
Christsein eine wackelige oder fragwiirdige Sache ist. Am -
allerwenigsten niitzen solche Versuche, sein »christliches«
Image aufzupolieren, ihm selbst. Biblische Mafistébe wer-
den vor allem durch die Christen, die ihn als den Chri-
sten der Pop-Generation hinstellen, licherlich gemacht.
Eine Missionsgesellschaft stellte sogar eine »Dia-Show«
iiber Bob Dylan her, um ihn als evangelistisches Zugpferd
Zu nutzen. So wurde er immer weiter in ein Schema ge-
preft, in das er sich gefalligst hinein zu passen hatte; er
durfte gar nicht mehr anders als »gliaubig«, »geistlich«,
wengagierter Christ«, »wiedergeborener Pop-Star« usw.
sein.

Born again?

1984 erschien dann itberraschend das oben bereits erwihn-
te Interview mit der Zeitschrift »Rolling Stone«. Die er-
ste Frage, die Bob gestellt wurde, bezog sich natiirlich auf
~ die Geriichte iiber seinen jetzigen Glauben:

»Die Leute haben dir in den vergangenen Jahren verschie-
dene Etiketten angehingt: 'Er ist ein wiedergeborener
Christ®, "Er ist ein ultraorthodoxer Jude‘. Sind irgend-
welche von diesen Bezeichnungen richtig?«

Dylan:

»Eigentlich nicht. Die Leute nennen dich mal so, mal so.
Aber ich kann nichts weiter dazu sagen, denn das sieht
s0 aus, als mitBte ich mich verteidigen, und weilit du, was
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soll’s eigentlich? ("and, you know, what does it matter,
really?)« '

Interviewer:

»Aber waren nicht drej deiner Alben — *Slow Train Co-
ming®, *Saved* und *Shot of Love* — von einer Art reli-
gitsen Wiedergeburtserlebnis inspiriert?«

Dylan:

»lch wiirde das niemals so nennen. Ich habe nie gesagt
’Ich bin wiedergeboren®. Das ist ein Begriff, den die Me-
dien gewihlt haben {’it’s just a media-term*). Ich bin nie
Agnostiker gewesen. Ich wuBte immer, daf es eine ho-
here Macht gibt, daf} dies hier nicht die wirkliche Welt
ist und daf} es eine zukiinftige Welt gibt. DaR keine Seele
gestorben ist, sondern jede Seele lebt, entweder in Hei-
ligkeit oder in Flammen. Und wahrscheinlich gibt’s viel
dazwischen.«

(»Rolling Stone«, Juni 1984, S.16ff.)

Damit nun die Publicity-wirksamen Medien einiger Evan-
gelisten nicht gefahrdet wiirden, hatte man auch fiir die-
se unklaren Aussagen Dylans eine Erkldrung: Bob Dylan
habe nie gesagt: »Ich bin kein wiedergeborener Christe,
sondern nur: »ich habe das nie so ausgedriicki«. Mit ei-
nem weiteren Hinweis auf die Texte seiner fritheren LP
»Saved« versuchte man dann, beunruhigte Gemiiter zu
beschwichtigen. Ohne allerdings den Kontext dieses sehr
langen Interviews zu beachten.
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Interviewer:
»Was ist denn dann dein geistlicher Standpunkt?«

Dylan:

»Nun, ich glaube nicht, daB es das ist, weillt du — dieses
Leben zihlt nichts. Du kdnntest mich nie davon iiberzeu-
gen, daf3 dieses Leben hier alles bedeutet. Ich habe so et-
was nie geglaubt. Ich glaube an das Buch der Offen-
barung...«

Interviewer:
»Glaubst du im wortlichen Sinn an die Bibel?«

Dylan:
»Yeah. Sicherlich.«

Interviewer:

»Sind Altes und Neues Testament gleich zu bewerten?«

.



Dylan:
»Fir mich, ja.«

Interviewer:
»Gehorst du zu irgendeiner Kirche oder Synagoge?«

Dylan:
wEigentlich nicht. Uh, the church of the Poison Mind
(lacht).«

Etwas weiter wird er gefragt:
»Kannst du mit einem.orthodoxen Juden etwas Gemein-
sames finden?«

Dylan:
»Yeah, yeah.«

Interviewer:
»Und mit Christen?«

Dylan:
»Oh, yveah. Yeah, mit jedem.«

Interviewer:
»Hort sich ja an wie eine neue Synthese.«

Dylan:

»Well, no. Wenn ich dachte, die Welt wiirde eine neue
Religion brauchen, wiirde ich eine griinden. Aber es gibt
noch eine Menge anderer Religionen. Z.B. diese indi-
schen Religionen, die &stlichen Religionen, Buddhis-
mus, weilt du. Sie sind auch da ('They’re happening,
too“) .«

Im weiteren Verlauf des Interviews wird Dylan liber sei-
ne neue LP »Infidels« befragt, liber Israel, Politik, die
Songs »Neighbourhood Bully«, »Licence to kill«, »Man
of Peace« usw. Eine klare, eindeutig zu bewertende Aus-
sage, daf} er an das Opfer Jesu am Kreuz von Golgatha
glaubt, dafl er Vergebung seiner Siinden erfahren und
jetzt einen anderen Lebensstil begonnen hat, wird man
vermissen. Zu verschiedenen anderen Fragen (Homose-
xualitdt, Abtreibung) duBert er sich vorsichtig bzw. un-
verbindlich, manchmal allerdings in wvulgdrem Ton
(»bullshit«, »fuck it«, »to knock up a womang etc.).
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So entsteht insgesamt ein sehr zwiespiltiger Eindruck;
schon gar nicht aber der, Dylan wiirde die ihm dargebo-
tene Chance in einem Interview zu einem klaren Zeugnis
nutzen. ‘

Das tat er auch nicht auf seiner Deutschlandtournee
1984, als er zusammen mit Joan Baez auftrat und diese
ihr Lied »Children of the eighties« von der Bemerkung
»We don’t care that Dylan’s gone to Jesus« (»Wir kiim-
mern uns nicht darum, das Dylan auf dem Jesus-Trip
ist«) uminderte in »We don’t care that Dylan’s back
from Jesus« {»...dafl Dylan vom Jesus-Trip zuriickge-
kehrt ist«). Selbst die Chance, eine solche Behauptung
zu korrigieren oder wenigstens dazu Stellung zu nehmen,
146t Dylan ungenutzt — anscheinend hatte Joan Baez
Recht: Auch Dylan selbst »did’nt care that he is away
from Jesus«, wie er schon in seinem Interview mit der
»Los Angelos Times« andeutete: »...weifit du, was soll’s
eigentlich?« (s.0.}.

Im Sommer 1985 wurde seine LP »Empire Burlesque«
vorgestellt. Waren in »Infidels« wenigstens noch
christlich-jidische Gleichnisse und Anspielungen zu er-
kennen, so sind in »Empire Burlesque« noch nicht ein-
mal Fragmente biblischen Gedankenguts hérbar. So
freuten sich denn auch die Kritiker, daB auf dieser LP
nun endlich wieder einmal der »alte Dylan ohne Heili-
genschein« zu héren war; die Platte erhielt eine auBeror-
dentlich ‘wohlwollende Kritik. Die meisten Lieder
enthalten die fiir Rock-Texte tiblichen Reflexionen iiber
Liebe und Treue, aber selbst in diesen Songs verpalit Dy-
lan jede Gelegenheit, christliche MaBstibe zu vermitteln.
Sehr deutlich wird das in dem Song »Trust Yourself«;
dort heifit es in der letzten Strophe:

»Trust Yourself Vertrau’ auf dich selbst
And You won’t be disap- und du wirst nicht ent-
pointed tduscht sein,
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when vain people
let you down

Trust Yourself )
and lock not for answers
where no answers can be
found

Don’t trust me to show
You love

when my love may be
only lust

If You want
somebody
you can trust

Trust Yourselfl«

wenn dich eingebildete
Leute fallen lassen

. Vertrau® auf dich selbst

und suche nicht dort
nach Antworten, wo sich
keine finden lassen

Vertrau’ nicht darauf,
dal} ich dir Liebe zeigen
kann, wenn meine Liebe
nur Lust bedeutgt

Wenn du jemanden
brauchst, dem du ver-
trauen kannst

Vertrau’ auf dich selbst!

Im Winter 85/86 verdffentlichte Dylan, gewissermalen
als Bilanz seiner Folk-Rock-Karriere von den 60er Jah-
ren bis heute, eine Sammlung von 53 Songs, teils altbe-
liebte und bekannte, teils solche, die noch nie auf Platte
geschnitten wurden. Die Mammutkassette tragt den Ti-
tel »biograph« und enthilt auBer 5 LP’s auch biogra-
phisch relevante Informationen zu seiner Person und
seinem Werk in einem 36-seitigen Heftchen.

Begleitend zu dieser Veréffentlichung zeigte er sich auch
wieder zu ausfithrlichen Interviews bereit, so z.B. mit der
Zeitschrift »Spin«. Dort sprach er iiber Menschen, die er
gern interviewt hitte (von Joseph iiber Marilyn Monroe
und Paulus bis Mohammed), iiber das MiBverstindnis,
das einige Leute seinen Songs entgegenbrachten (»Mr.
Tambourine Man« handelt fiberhaupt nicht von Dro-
gen!?), und iiber seine Zukunftsplane (Konzerte, LP(’s),
schriftstellerische Aktivitdten usw.). Das Thema »Glau-
be« wurde auch angeschnitten, die Aussagen jedoch sind

" obskurer denn je. Zu dem Gesprach von Jesus und Ni-
kodemus (Joh.3) bemerkt er:

»Ich bin kein'Gléubiger des 'born-again‘-Typus. Die Leu-

te sind ja ziemlich darauf ("born-again‘) abgefahren.« (zi-
tiert nach CCM, Febr.86, 5.12}
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Indem er itber die Gegensiitze »Geist« und »Fleisch« re-
det, betont er, da} man ein Verstindnis des »messiani-
schen Begriffs« (»messianic complex«) haben miisse:

»Diejenigen, die an das Kommen des Messias glauben, le-
ben so, als sei er schon hier... Ob du daran glaubst, daf
Jesus der Messias ist, ist unwichtig; aber sehr wichtig ist
(that’s all that’s important®), ob du dir der Bedeutung des
messianischen Begriffs bewulit bist ("whether vou are awa-
re of the messianic complex‘).« (zitiert nach CCM, s.0.)

In einem Kommentar zu diesem »Spin«-Interview dufler-
te CCM zwar die Hoffnung, Dylan werde sich spiter ein-
mal (schrifilich?) klarer ausdriicken — »wir sehen jetzt
wie durch einen Spiegel« — lobte aber nach wie vor sein
‘musikalisches Engagement; der Dvlan-Fan werde aber
sehr wahrscheinlich in Zukunft einen noch héher profi-
lierten Star zu horen bekommen.

Neuere LP’s (z.B. »Knocked out Loaded«) von Bob Dy-
lan klingen wieder christlicher, aber die Frage bleibt —
ist er nun oder ist er nicht? Das bleibt bis heute ungewiB.
Gewil} bleibt hochstens, daB er ein »rock’n’roller, folk-
poet« und »gospel-blues-protest guitar player« bleibt, wie
er »Spin« lakonisch zu verstehen gab. GewiB ist aber auch,
daf} am Phianomen Bob Dylan das christliche Showbusi-
ness seine Unfihigkeit bewiesen hat, neubekehrten Stars
wirkliche Starthilfe zu geben — nicht als nun christliche
Topstars, sondern ganz einfach als Jiinger Jesu. Auiler-
dem wird die Gleichgiiltigkeit der christlichen Entertai-
ner und Publizisten gegeniiber biblischen MaBstiben
deutlich — was bei einem christlichen Star zahlt, ist we-
niger, wie er als Christ lebt und welche Einstellung er zu
biblisch-fundamentalen Lehren hat, sondern vielmehr, wie
prominent und publikumswirksam er ist.

Bob Dylan hat vielleicht noch eine Chance, in eine echte
Nachfolge Jesu einzutreter — wenn ihm diese Chance der-
gestalt dargeboten wird, daB man auf sein gesamtes Star-
potential um des Evangeliums und um seinetwillen
verzichtet,
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3. MEINUNGEN
CHRISTLICHE AUTOREN
ZUM THEMA ROCKMUSIK — EINE
KOMMENTIERTE BIBLIOGRAPHIE

Die hier rezensierten deutschen und angloamerikanischen
Biicher enthalten bekannte christliche Versffentlichungen
zum Thema Rockmusik. Da in letzter Zeit viele neue Ver-
offentlichungen auf den Markt kamen, erschien es dem
Autor am sinnvollsten, nur diejenigen hier aufzunehmen,
die wesentlich zum Verstindnis bzw. Selbstverstindnis der
christlichen Rockszene beitragen und daher einer genau-
eren Untersuchung wert sind. '

Baker, Paul: »Why should the Devil have all the good
Music?«, Word Books, Dezember 1980.

Paul Baker’s Buch ist die bis jetzt umfassendste Darstel-
lung der Entwicklung der amerikanischen und internatio-
nalen christlichen Pop- und Rockszene. Fine Fiille von
Informationen fiir den Interessierten — natiirlich, wie bei
jeder historischen Darstellung, nicht frei von wertender
Selektion des Materials.

Die eigentliche Entstehung des Jesus-Rock fillt nach Paul
Baker mit den Anfiangen des Jesus-People-Movement Mit-
te der 60er Jahre zusammen; ganze Rockgruppen, die zum
Glauben kamen, nutzten ihre »Talente« damals fir die
Evangelisation und im Gottesdienst.

Allerdings war die Jesus-People-Bewegung in diesem

Punkt nicht so einheitlich, wie sie Paul Baker darstellt.

Ein Teil der frithen »Jesus-People« lehnte namlich Rock-

musik als Evangehsatlonsvehlkel mit folgender Begriin-
dung ab:

»Singing was never used in the early church or by the
apostles to spread the Gospel« {(»Gesang wurde von den
Aposteln und der frithen Kirche njiemals zur Evangeliums-
verkiindigung eingesetzi«);
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sie verbrannten konsequent ihre alten Rock-LP’s,

»not because they’ve been told they have to, but because
God lays it on their heart« {(»nicht etwa, weil man es ih-
nen gesagt hatte, sondern weil Gott es ihnen aufs Herz
gelegt hatte«)! (Enroth, Ericson, Peters: »The Story of
the Jesus People« , Exeter 1972, 5.97)

Erstaunlich, wie Baker dann die Emanzipation des Jesus-
Rock zur »christlichen Rockmusik« und damit zu einer
Teilkultur der Rockszene darstellt: Katalysatoren dieser
Emanzipation waren nicht etwa christliche, sondern
pseudo-christliche Entertainer und Pop- und Rock-
musiker.

So schreibt er z.B. itber das Musical »Jesus Christ Super-
star«: »...es hatte seine Fiir und Wider. Doch eins ist si-
cher: Die Rock-Oper, das Theaterspiel und der Film
offneten der Jesus-Musik neue Wege...« (8.57).

Wenn jedoch Tim Rice und Tony Webber, die das Stiick
komponierten, »Jesus nicht als Gott, aber als rechten
Mann zur rechten Zeit« sehen (Times-Zitat), dann sind
diese »neuen Wege« auch sehr krumme Wege, was durch
den Inhalt dieser Rock-Oper mehr als bestitigt wird. So
wird z.B. Judas in »Jesus Christ Superstar« nicht als Ver-
riter, sondern als der einzig Verniinftige unter seinen Jiin-
gern dargestellt; er verrdt Jesus allein aus politischen
Motiven:

»Hor auf die Wamung, Jesus, die ich dir gebe; bitte denke
daran, ich mochte dafy wir leben... Alle deine Anhénger
sind blind, sie schweben zu sehr im Himmel. Es war
schon, aber jetzt ist es bitter...« :

Beim letzten Abendmahl werden die Jiinger als gleichgiil-
tige Frefl- und Saufkopfe dargestelit; beim Gebet in Geth-
semane hadert Jesus mit Gott, statt daf} er sich in seinen
Willen fiigt. Die Auferstehung wird gestrichen. Hans J.
Gappert hat es in seinem- Buch »Wir Gotteskinder«
(Wiirzburg 1972) treffend formuliert:
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»So handelt die Pop-Passion nicht nur von einem ande-
ren Judas, als ihn die Bibel kennt, von anderen Aposteln,
sondern auch von einem anderen Jesus.« (8.73)

Auch das Musical »Godspell« siecht Paul Baker als Teil
des Jesus-Movement (S.88); »1 was entertained and at ti-
mes edified by Godspell« (1) (5.85). (»Ich bin durch God-
spell unterhalten und zeitweise auferbaut worden«).
Godspell portratiert Jesus als Clown, in Hippie-Hosen,
Blusen mit grellen Flecken, dem Augenstrich des Harle-
kins, roten Klecksen auf der Nase, einem Herzen auf der
Stirn. Jesus, der Sonny-boy aus Bibelland, macht zwi-
schen den Narren-Jiingern »keep-smiling« , lacht, tanzt,
springt und ist bei jeder Albernheit dabei.

Die Jesus-Figur erzihlt das Gleichnis des Sdmanns. Je-
de Schauspielergruppe stellt einen Teil des Gleichnisses
dar: den Samen auf dem Weg, den steinigen Boden usw.
Dann fragt die Jesus-Figur: »Was ist der Same?« Da ruft
hysterisch eine der Schauspielerinnen zweimal: »Ein Ba-
bychen!« Wenn gesagt wird »Und die Vogel fralien es«,
ruft einer »Schmierfink!« usw.

Was da vermittelt wird, ist voller schlechter Witze und
Zweideutigkeiten. Eine der Schauspielerinnen, deutlich als
Hure zu erkennen, singt auf der Biithne ein Lied mit dem
Thema: »Tut BuBlel« , dann geht sie singend durch die
Saalreihen und wirft mit obszénen Bemerkungen um sich
(Auffithrungspraxis je nach Inszenierung verschieden),

Bufie-Tun, Siinde und Gericht werden ldcherlich gemacht,
der Herr der Herrlichkeit zum »Saitenspiel der Zecher«
(Psalm 69,12). Eine solche offentliche Verhdhnung des
Evangeliums auf Kosten des lacherlich gemachten Soh-
nes Gottes ist nichts anderes als Blasphemie. Godspell ver-
kiindigt, wie Jesus Christ Superstar, ein anderes Evan-
gelium; man kommt nicht umhin, mit dem Apostel Pau-
lus zu bekennen: »Wenn jemand euch ein anderes Evan-
gelium predigt als das, was ihr empfangen habt, der sei
verflucht« (Gal. 2,9). ‘
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Auch Hits wie »Spirit in the Sky« von Norman Green-
baum und »Jesus is a Soul Man« von Lawrence Rey-
nolds zahlt Paul Baker mit in die Liste derer, die der
Jesus-Musik zum Aufstieg verhalfen, obwohl beide Mu-
siker von dem Jesus der Bibel nichts wissen wollten. Be-
reits 1968 erschien der wohl erste populire Song
(pseudo)christlichen Inhalts: »Mrs. Robinson« von Si-
mon & Garfunkel; der Text leugnet die Existenz des
Himmels und der Person Jesu. Paul Baker zu »Mrs. Ro-
binson«: »Ironic that it should take a sarcastic song to
open the floodgates of Jesus musicl« (»Ironisch, dalB ein
sarkastischer Song der Jesus-Musik die Tiiren &ffnen
solltel«, 5.45).

Spitestens bei solchen Feststellungen hitte man erwar-
tet, dal} diese Tatsache einmal kritisch gesehen wird.
Wenn Pseudochristen und Gottesldsterer Wegbereiter
der christlichen Rockmusik waren, inwieweit ist dann
das gesamte christliche Rock- und Showbusiness ein
Werk Gottes? Haben wir es hier wirklich mit einem
Werk zu tun, was im Zuge einer geistlichen Erweckung
(Jesus-Bewegung) unter Gottes Segen und Fithrung auf-
gebaut wurde?

Solcherlei Fragen, geschweige denn deren Antworten,
wird man in diesem sonst sehr informativen und von da-
her empfehlenswerten Buch vermissen. Auch die Dar-
stellung der weiteren Entwicklung des Jesus-Rock bis
Ende der 70er Jahre wird kaum von Kritik unterbro-
chen; immer wieder wird dem Leser »klar«, daBl diese
Arbeit der Rock-Evangelisten ja Erfolg hat und also von
Gott gesegnet sein mull. Aber der Erfolg einer Bewegung
war noch niemals der Garant dafiir, daB sie in Uberein-
stimmung mit biblischen Aussagen steht.

In iiberarbeiteter und stark erweiterter Form erschien
dieses Buch 1985 unter dem Titel »Contemporary Chri-
stian Music« (Crossway Books, Westchester, I11.).

Der erste Teil gleicht in etwa dem ersten Buch (»Why
should the Devil have all the good Music«), der zweite
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Teil erganzt die geschichtliche Entwicklung der christli-
chen Rock- und Popszene bis zum Jahre 1984.

Neben der historischen Darstellung spricht Baker in Teil
11 Probleme der christlichen Rock- und Pop-Entertainer
sehr offen an. Zwar steht er nach wie vor auf dem Stand-
punkt, in der Rockmusik ein sehr gutes evangelistisches
Kommunikationsmedium zu besitzen (eine Grenze zieht
er erst bei »christlichem« Punkrock), jedoch sieht er auch
die Schwierigkeiten, die durch die hohe Belastung der
christlichen »Stars«, bzw. durch das ganze Business um
den christlichen Rock herum entstanden sind.

Die anfangs so vielgerithmte Idee, mittels Rockmusik zu
einer sterbenden Welt zu sprechen, hat vieles von ihrer
urspriinglichen Intention aufgeben miissen. Clevere Ge-
schaftsleute haben Umsatz gewittert, als die christlichen
Stars ihre ersten grofen Konzerte gaben und LP’s pro-
duzierten, die sehr bald zu Verkaufsrennern wurden. Wie
im sakularen, so erwies es sich auch im christlichen Be-
reich als am gewinntrachtigsten, die Medien Rundfunk
und Fernsehen und die Musikzeitschriften zur Werbung
einzusetzen:

»Wenn nur gentigend Rundfunkstationen Songs wie *Rise
Again‘ oder "He’s Alive* wiederholt spielten, machte sich
der dadurch gestiegene Kaufwille der Verbraucher sehr
bald in den Schallplattenabteilungen der christlichen
.Buchladen bémerkbar...Nicht zuletzt wurden durch sol-
che Praktiken z.B. von der Gruppe Dallas Holm & Prai-
se mehr als 500000 "Live‘-Alben verkauft, so dafi diese
Gruppe 1984 den ’gold-record status’ erhielt... Wenn das
ein bifchen nach *pop music industry’ aussieht, so ist das
kein Zufall. Fithrende Leute des *gospel music business’
geben zu, dal vieles, was sie tun, weltliche Methoden zum
Vorbild habe.« {5.126)

Die Emanzipation des christlichen Rock ist nach Paul Ba-
kers Darstellung inzwischen so weit gedichen, da} er sich
in Methoden der Werbung, der Publicity, der *glamouri-
zation’ und Gewinnmaximierung durchaus mit der Welt
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messen kann. So werde z.B. in den Medien fast jeder
christliche Entertainer irgendwann einmal als »one of the
finest in Christian music« auserkoren; der Vertrag eines
‘Stars sah sogar vor, ihm nach jedem Konzert Rosen auf
die Bithne bringen zu lassen, um so seine Publicity zu for-
dern (8.132). Durch den zunehmenden Erfolg der christ-
lichen Musiker wurden schlieBlich sogar sikulare Schall-
plattenfirmen an christlicher Rockmusik interessiert
(5.152).

Aber auch die Klangqualitit der Schallplattenaufnahmen
und die Covergestaltung brauchen einen Vergleich mit
weltlichen Labels nicht mehr zu fiirchten.

»Auszeichnungen und Schallplattenpreise waren bald
mehr gefragt und schienen lohnenswertere Ziele zu sein
als die Belohnung, die dem verheifien wird, der am Reich
Gottes baut...« {5.132)

Paul Baker meint zwar, daB trotz allem bei den Stars geist-
liche Motive vorldgen — und das mag auch so sein oder
ist zumindest schwer zu beurteilen (1. Kor. 4,5) — aber
wie vereinbaren sich solche Praktiken mit biblischen Mal-
staben? Paulus warnt in 1.Tim. 6,5 davor, aus der Gott-
seligkeit (»eusebeia« , der rechte Gottesdienst, der christ-
liche Weg schiechthin) ein Geschift zu machen. Samtli-
che Beispicle des AT und NT, wo durch den Dienst an
Gott und den Gldubigen versucht wurde, Gewinn zu schla-
gen, sind negativ. Im NT ist z.B. Simon zu nennen (Apg.
8); die Verkopplung von Geld, Ansehen und Religion ist
typisch fiir das Heidentum: die Wahrsagerin, die »ihren
Herren viel Gewinn einbrachte« (Apg. 16,16), die Sil-
berschmiede, die »Souvenirs« (Artemis-Tempelchen) her-
stellten (Apg. 19,25: »Minner, ihr wisset, daB aus diesem
Erwerb unser Wohlstand ist«) usw. Das sind zwar sehr
krasse Beispiele, die eine Anwendung auf die Probleme,
die Paul Baker anspricht, nicht ohne weiteres zulassen,
die aber sehr wohl richtungsweisend sind. Vor allem dann,
wenn wir bedenken, wie ganz anders Paulus sich da ver-
hielt: er verzichtete sogar auf sein Recht, vom Evangeli-
um zu leben {(was im Gegensatz zum Gewinn, der berei-
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chert, nur eine Existenzgrundlage sichert), um das Evan-
gelium kostenfrei zu machen (1. Xor. 9,18).

Die Frage ist hier nicht, ob die Motive der christlichen
Stars dorthin gehen, aitis dem Evangelium Gewinn zu
schlagen, sondern daB sie objektiv Ehre, Ansehen und fi-
nanziellen Wohlstand auf Kosten der Glaubigen wie Un-
glaubigen erlangen, indem sie das Evangelium in der Regel
teuer verkaufen (Schallplatten, hohe Eintrittspreise, Ga-
gen usw.). Allein schon die elektroakustischen Anlagen,
aber auch Mitzchen wie strobe-light und Lichtorgeln bzw.
Rauchbomben verschlingen Gelder, die fiir direkte Evan-
gelisation (Predigt, Strafleneinséitze, Hausbesuche, Tee-
stuben usw.) zweifellos besser angelegt wiren.

Einer der wenigen christlichen Rockmusiker, die diese
Probleme itberhaupt einmal ausgesprochen haben, war
Keith Green. In seinem Traktat »Music or Missions?«
schreibt er:

»S0 viele Menschen fragen mich, wie sie eine *music mi-
nistry’ anfangen kénnen. Auf Konzerten bekomme ich
unzdhlige Fragen gestellt, ich bekomme sehr viele Briefe
und Telefonanrufe von so vielen Menschen, die sich in
die *music ministry’ *berufen® fithlen. Eines Tages frag-
te ich mich, warum mich nur so wenige danach fragen,
wie sie Missionar werden kdnnen, oder Straflenprediger,
oder einfach ein Jinger Jesu oder Christ. Jedem scheint -
der Glamour dessen, was sie sich unter einer *music mi-
nistry’ vorstellen, mehr zuzusagen, als die Unannehmlich-
keiten eines missionarischen Dienstes oder die Strafien
eines Ghettos oder einfach die geistliche Freude, ein Nie-
mand zu sein, den der Herr michtig gebrauchen kann,«

Keith Green versuchte auch, das christliche »business« zu
durchbrechen, indem er seine LP’s bzw. Kassetten nach
Wunsch umsonst abgab — jeder sollte soviel geben, wie
er verantworten konnte — was ihm sogar Kritik von ei-
nigen seiner Kollegen bzw. Plattenfirmen einbrachte, da
sie ihre LP-Absétze gefdhrdet sahen (S.134).

Aber nicht nur die zunehmende Verweltlichung durch
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kommerzielle Vermarktung spricht Paul Baker an, auch
die in den letzten Jahren haufiger werdenden »burnouts«
der Musiker sind ihm ein Problem. AlkoholmifSbrauch,
gelegentlicher Griff zu »gesellschaftsfahigen« Drogen
{Marihuana, Kokain) und sexuelle Entgleisungen sind
némlich auch im christlichen »Lager« (wenn auch bei wei-
tem nicht so ausgeprigt wie in der sédkularen Szene) zu
finden (S.161{f.). Man fragt sich allerdings, ob diese Er-
scheinungen allein auf seelisch-kérperliche Erschépfun-
gen, Frustration etc. zuriickzufiihren sind, oder ob nicht
vielmehr ein grofier Teil dieses »Stresses« durch das emo-
tional aufgewiihite Potential der Musik selbst erzeugt wird -
(vel. Teil I, Kap.2). Hinzu kommt die im Showbusiness
besonders grofie Versuchung, mit seiner Verantwortung
im Bereich der Ehe und Familie zu spielen, bzw. sich Al-
kohol und Drogen zu verschaffen.

- Es sind wieder nur wenige, die diese Entwicklung sehen
und dazu Stellung nehmen, z.B. der Musiker Dallas
Holm, der in der heutigen Verwisserung der »Christian
Contemporary Music« zu vermehrter persénlicher Heili-
gung aufruft (8.166). Solange wir jedoch wie Paul Baker
davon ausgehen, daf} ein Christentum »on stage« zum
Zweck des rockigen Entertainments seiner Zuhorer grund-
satzlich mit biblischen Mafstiben in Ubereinstimmung
steht, werden auch die oben beschriebenen Probleme nicht
grundsitzlich gelést werden.

Neben vielen weiteren Details enthilt das Buch am Schluf
eine Vergleichstabelle, in der sich jeder christliche Fan sei-
ne christliche Lieblingsgruppe nach weltlichen MaBstiben
aussuchen kann. Von Led Zeppelin bis Pink Floyd, von
Elton John bis Stevie Wonder, von den Sex Pistols iiber
Abba bis zu David Bowie und von Iron Maiden bis John-
ny Cash findet sich sicherlich auch eine christliche Imita-
tion. Gute Botschaft fiir alle Rockfans, die auf fetziges
Entertainment nicht verzichten méchten; eine etwas hilf-
los anmutende Darstellung, um zu beweisen, daB} die
»Frommen« sich in den letzten Jahren durchaus bemiiht
haben, ihr Ansehen in der Welt aufzupolieren.
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»Contemporary Christian Music« méchte man vor allem
wegen seiner Informationsfiille empfehlen; jeder, der sich
irgendwie mit der Entwicklung der internationalen christ-
lichen Rockszene auseinandersetzen muf}, sollte es gele-
sen haben. Die profunden Schwiachen des Buches sind zur
Geniige dargelegt worden, trotzdem mul} man Paul Ba-
ker dafiir dankbar sein, die speziell in Teil II angespro-
chenen, in den 80er Jahren zu Tage getretenen Problem-
kreise des christlichen Rock-Business nicht verschwiegen
zu haben.

Biumer, Ullrich: »Wir wollen nur deine Seele«, CLV, Bie-
lefeld 1984.

»Rock — Musikrevolution des 20.
Jahrhunderts«, CLV, Bielefeld 1988.

Zum ersten »ReiBer« in Sachen Rockmusik auf dem deut-
schen Markt, » Wir wollen nur deine Seele«, braucht wohl
nichts mehr gesagt zu werden. Es eignet sich besonders
als evangelistisches Buch, hat aber auch vielen Glaubigen
die Augen iiber die so oft verharmlosten Abgriinde des
Okkult-Rock gedffnet.

Biumers neuestes Werk versucht, die gesamte Rockwelt
dem Leser quasi Sachbuch-miflig vor Augen zu stellen.
Bisher gab es vergleichbare Werke nur in der englischspra-
chigen Welt, wo allerdings Sorgfalt und saubere Recher-
chen oft fehlten. Man kann dieses Buch nur jedem als
Informations-Fundgrube empfehlen.

Blanchard, John: »Pop goes the Gospel« , Evangelical
Press (England), 1984.

Eins der besten Biicher zum Thema, sowohl die weltliche
als auch die christliche Rockmusik umfassend. Argumen-
tation und biblische Beurteilung sind wohliiberlegt und
solide. Das erste Buch, bei dem sich der Autor einmal die
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Miihe machte, wirklich die Bibel auf die Frage der Mu-
sik hin zu untersuchen. Auferdem werden die christlichen
Rockmusiker mit ihrer Auffassung ernst genommen. So
werden z.B. einige christliche Musiker zitiert, die durch-
aus die Problematik der christlichen Rock-Ara kennen:

»Um zu entscheiden, ob christliche Musik irgendwelche
Schwichen oder Stdrken hat, muB man erkennen, fiir wel-
chen Zweck sie gedacht ist. Wenn sie fiir Nichtchristen
sein soll — um sie davon zu lberzeugen, daB Christus
eine echte Alternative in ihrem Leben sein kann — dann
hat der grofite Teil der christlichen Musik ihr Ziel ver-
fehlt, denn sie kann gerade diese Botschaft nicht iiber-
zeugend vermitteln.« (S.80; aus: Larry Norman, »Solid
Rock«)

Blanchard verschweigt auch nicht die Problematik des
»QGreenbelt«-Christentums (in Greenbelt, England, findet
alljahrlich ein christliches Musikfestival statt):

»Jesus Christus hatte schon immer mehr Fans, als er
Nachfolger gehabt hat...Christliche Rockmusiker erzihlen
uns, wir hétten den Kontakt mit dieser Welt verloren (und
miiBten in z.B. durch Rockmusik wiederherstellen)...tat-
sachlich aber haben wir den Kontakt mit Gott verloren,
und wenn das geschehen ist, versuchen wir durch alle
moglichen Alternativen den Laden wieder in Schwung zu
bringen, wie der gefidhrliche Rutsch in Richtung Rock-
musik zeigt«. (5.129,121)

Ein kragses Beispiel der »heilen« Greenbelt-Welt: Ein jun-
ger Mann, der sich 1971 zu Christus bekehrt hatte und
von seiner Drogenabhiingigkeit geheilt worden war, be-

- kam wihrend des Greenbelt-Festivals 1981 zum ersten Mal
seit seiner Bekehrung wieder heftige Halluzinationen
(S.62).

Als Alternative zur Rockmusik versucht Blanchard nicht,
den musikalischen Geschmack seiner Leser zu manipu-
lieren, sondern fordert sie zur kompromifBlosen Nachfolge
und biblischer Evangelisation auf:

»Den Schliissel zu effektivem persénlichem Zeugnisge-
ben wird man nicht in ausgefallenen Aktivititen (*fran-
tic activity®), sondern in dem persénlichen Verhiltnis des
Christen zu seinem Herrn finden.« (S.153)
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Boschman, LaMar: »The Rebirth of Music«, Revival
Press, Little Rock/Ark., 1983.

Vgl. auch Roberts, Debbie: »Rejoice — a biblical Study
of the Dance«, Little Rock/Ark., 1982. Beide 5. Teil I,
Kapitel 4, Anm. 50.

Klempnauver, Giinther: »Ich will raus«, Brockhaus Ver-
lag, Wuppertal 1986.

»Ich will raus« — unter diesem Titel erschien ein neues
Buch von Giinther Klempnauer, in dem fiihrende Persén-
lichkeiten der internationalen (Rock)musikszene vorge-
stellt werden. Fiir den Leser, der sich mit der Thematik
der christlichen Rockmusik schon lianger beschaftigt hat,
diirfte das Interview mit Professor Herrmann Rauhe von
der Musikhochschule Hamburg besonders interessant
sein.,

Die in der Einleitung aufgestellte Zwei-Seiten-Definition
der Rockmusik ist recht willkiirlich gewahlt («Die umstrit-
tene Rockmusik hat zwei Seiten: einmal den Protest ge-
gen eine als *verlogen®’ empfundene Gesellschaftsmoral...
zum anderen aber auch die Aufwertung des Selbstwert-
gefiihls.«, S.8), Dadurch wird — wie auch schon im Buch-
titel anklingt — dieser Musik und ihrem Umfeld eine
relative Sympathie entgegengebracht. Typische emotio-
nale Erfahrungswerte von Rockproduzenten und -konsu-
menten hat Klempnauer durch Interviews und Gesprichs-
notizen sehr anschaulich dargestellt.

Besonders die Interviews mit Peter Maffay und Fritz Rau
vermitteln einen prazisen Eindruck davon, daf} die Rock-
und Drogenkultur in ihren gem#figten Bereichen mit dem
allgemeinen gesellschaftlichen Trend zu »mehr Gefithl«
und zu intensiverer religiéser Erfahrung iibereinstimmit.
Durch Klempnauers Darstellung gewinnt man den Ein-
‘druck, daB} selbst Deutsch»rocker« Udo Lindenberg an-
scheinend noch am Rande dieses Trends zu orten ist, und
unter diesem Aspekt wird man ihm seine recht krassen
Ausdrucksmittel in Text, Show und Musik verzeihen
konnen.
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In den Interviews mit Peter Maffay, Fritz Rau und Udo
Lindenberg konnte Giinther Klempnauer seine Gespriachs-
partner auf wesentliche Heilsaussagen der Schrift auf-
merksam machen.

Das Kapitel »Bob Dylan« bleibt mehr oder weniger bei
den lobenswerten Aufnahmen, Konzerten und Aussagen
Dylans aus der Ara »Slow Train Coming« und »Saved«
stehen; die spiteren LP’s und Auftritte versucht Klemp-
nauer im Licht dieser friithen »christlichen« Aufnahmen
zu beurteilen. So wird der Gesamteindruck iiber Bob Dy-
lan recht optimistisch gefarbt.

Der Abschnitt iiber Cliff Richard ist wie aus einem Guf:
z.T. erzdhlend, z.T. interviewend wird ein harmonisches
Bild des »dienstaltesten Rock’n’Roll- und Popsédngers«
gemalt. Zur Sprache kommen seine Bekehrungsgeschich-
te, seine teilweise sehr klaren Aussagen zum Evangelium,
aber auch seine grundsétzliche Einstellung zum Showbu-
siness und Entertainment. Richard’s biblische Legitima-
tion zum christlichen Rock- und Showbusiness ist dabei
'so flach geblieben, wie sie es war, als er sich nach seiner
Bekehrung diesen Dingen wieder neu zuwandte: »Wir sol-
len wie Jesus ein Salz in dieser geschmacklosen Welt sein
und dorthin gehen, wo wir gebraucht werden« (S. 173).

Bei solchen AuBerungen sollte Cliff Richard namlich be-
denken, daB Jesus sich durchaus nicht im Entertainment-
Sektor der damaligen Zeit aufgehalten hat. Ist es z.B. vor-
stelibar, daB er selbst einen Vertrag mit den thymelici hat-
te, die im von Herodes in Jerusalem erbauten Amphithe-
ater musizierten!?? (Vgl. Josephus, Antiqu., XV, 8, 1ff.)
Oder unterhielt er etwa das Publikum in den Pausen mit
seinen Wundern und Fantasy-ahnlichen Gleichnissen!? Je-
denfalls nicht der Jesus, der uns in den Evangelien »vor
Augen gemalt« wird (Gal. 3,1).

Das Kapitel itber Rockmusik und Okkultismus bietet wert-
volle Informationen und verdeutlicht einmal mehr den
teuflischen Wahnsinn, dem viele bekannte wie weniger be-
kannte Rockmusiker verfallen sind. Die am Schluf als po-
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sitives Vorbild vorgestellten »Sérypers«, die noch 1983 auf
der Satanswelle schwammen, kénnen allerdings als
»christliche Alternative« wenig iiberzeugen. Allein schon
ihr duberes Erscheinungsbild im quasi-Sado-Maso-Look
(vgl. »idea« 3/87) verzerrt vollig das, was durch eine evan-
gelistische Botschaft aufgebaut werden konnte. Durch die
entschuldigende Erkédrung von Stryper-Sanger Michael
Sweet, mit Gott sei »alles maglich«, und den Bibeltext
aus Jesaja 53,5 auf ihren Plattenhiillen, gewinat ibr Auf-
treten eher an Skurrilitit als an Glaubwiirdigkeit.

Wer nun zur Frage der Legitimation christlicher Rock-
musik grundsitzliche Aussagen sucht, wird im letzten Ka-
pitel des Buches reichlich belohnt. In einem Interview mit
Prof. Dr. Herrmann Rauhe von der Musikhochschule
Hamburg geht es im wesentlichen um einen Schliissel zur
Beurteilung von Musik schlechthin, um die Wechselbe-
ziehungen zwischen »weltlicher« und »geistlicher« Mu-
sik und um die Bedeutung von Musik in Gottesdienst und
Verkiindigung.

Zunichst kommen einige fiir einen Musikwissenschaftler
wie Herrmann Rauhe selbstverstandliche Tatsachen zur
Sprache. Da ist keine Rede von »wertneutral« oder »wir-
kungsneutral«, sondern von einem breiten Wirkungsspek-
trum jeglicher Musik auf den Menschen (Grundsitzliche
Ausfiihrungen dazu findet man z.B. auch bei Gerhart
Harrer, »Grundiagen der Musiktherapie und Musikpsy-
chologie«, G. Fischer Verlag Stuttgart 1975). Mit Musik
Menschenmassen in Trance oder Hypnose zu versetzen,
wie es z.B. die Rolling Stones in ihren Konzerten versucht
hitten, sei auf einen unverantwortungsgeméBen Gebrauch
dieser Musik zuriickzufiihren.

Wenn Christen Rockmusik in Gottesdienst und Verkiin-
digung einsetzten, so konnten sie dies tun, solange die Mu-
sik auf »Schriftlesung, Gebet, Liturgie und Predigt«
abgestimmt werde bzw. als Vehikel einen »Abholeffekt«
erreiche.

»Aus christlicher Sicht hat die Musik stets zuerst eine die-
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nende Funktion und keinen Herrschaftsanspruch « (S.
192)

Diese »gemiBigte« Befiirwortung von Rockmusik in Got-
tesdienst und Verkiindigung wird dabei von Rauhe durch
eine eigenwillige Interpretation, wenn nicht gar Verble-
gung biblischer Aussagen unterstiitzt:

»Die entscheidende Frage fiir einen Christen scheint mir
darin zu bestehen, ob die Musik zum Selbstzweck wird
und mich beherrscht oder ob sie die christliche Botschaft
transportiert und mir sinolich erfahrbar macht« (S. 192).
(Hervorhebung nicht im Original!}

Was Prof. Dr. Rauhe damit meint, wird im nichsten Zi- -
tat deutlich:

»Einfliisse von Spiritual und Gospel, von Jazz, Rock und
Pop tragen hiufig zur Aktualisierung und Verlebendigung
der ausdrucksstarken bekennenden Sprache bei. Das ge-
fuhlsbetonte persénliche Erleben und Erfahren des Glau-
bens riickt dabei oft in den Mittelpunkt der musikalischen
Aussage, die weniger den Intellekt als unser Gefiihl und
unsere Korperlichkeit anspricht. Prosaisch ausgedriickt:
Musik geht unter die Haut und in die Beine. Theologisch
formuliert: Musik kann Ubersinnliches sinnlich erfahr-
bar machen, Durch Musik wird das Wort Fleisch. ..« (S.
193)

Diese nach emotionalen Erfahrungen Ausschau haltende
Frémmigkeit entspricht allerdings weniger dem neutesta-
mentlichen Gottesdienst in »Geist und Wahrheit« (Joh.
4,24) als vielmehr den »atmospheres«, den gefiihlsbeton-
ten Stimmungen, die grundsitzlich unabhéngig vom geist-
lichen Zustand des Betroffenen sind. Um das Wort Gottes
zu horen und zu befolgen, braucht es namlich weder
»sinnlich erfahrbar« zu werden noch »unsere Kérperlich-
keit« anzusprechen; die ganze Bibel enthélt nicht den ge-
ringsten Hinweis darauf. Oder anders ausgedriickt: Man
braucht fiir solche Stimmungen gar nicht das Wort Got-
tes oder einen christlichen Gottesdienst. Schon in frithe-
ren Kapiteln bzw. Interviews hat Giinther Klempnauer
‘Beispiele solcher »positiven Ekstasen«, wie Rauhe dieses
»Wort-zu-Fleisch-werden« auch nennt, aufgezeichnet.
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So erklirte Peter Maffay’s Schlagzeuger Bertram Engel:

»Man spielt ja jeden Abend dieselben Songs, aber das Fee-
ling ist entscheidend. Man kann nur alles geben, wenn
man sich emotional mit den Fans verbunden fiihlt, sonst
fehlt der letzte Kick, und die gegenseitige Stimulation
bleibt aus...« (S. 19)

Dieses Mitschwingen von Kérper und Seele wird von vie-
len Maffay-Fans wie ein Gottesdienst empfunden (S.
13,16,23-27). Auch Fritz Rau, fiir den »Musik nicht Gott,
aber eine gottliche Gnade, d.h. Erlésung von allen Ubeln«
ist (S. 109), und dessen Religion darin besteht, »gute Kon-
zerte zu machen« (S. 104), hat jede Menge Empfehlun-
gen fiir einen »ganzheitlicheren« Gottesdienst zur
Verfiigung. Maffay’s Schlagzeuger und Fritz Rau haben
sicherlich weniger Interesse an einem biblischen Gottes-
dienst, als vielmehr an »positiver Ekstase«, an — um es
ganz plump auszudriicken — fleischlichem Gottesdienst.
Ein solcher »Gottesdienst« erfordert auch gar nicht, daf}
die aktiv daran Beteiligten ein Heiligungsleben auf der
Grundlage des Wortes Gottes fiihren; es geniigt, wenn sie
das, was sie vorbringen, emotional nachempfinden kén-
nen, bzw. wenn die Predigt die Zuhdrer so weit stimu-
liert, daf3 sie die Botschaft »fiihlen«.

Herrmann Rauhe schwebt anscheinend eine Vermischung
dieser Art Gottesdienst mit dem biblischen vor; die bibli-
schen Komponenten »Geist und Wahrheit«, bzw. die
mehr ins Detail gehenderen Anweisungen des ersten Ko-
rintherbriefes (Kap. 11,20-14,40) geniigen ihm nicht; Mu-
sik — nicht nur geistliche Lieder — muf her, um den
Hunger des modernen Christen nach sinnlich-kdrperlicher
Erfahrung zu stillen:

»Dadurch bleibt die Verkiindigung nicht im theologisch
reinen, aber abstrakten intellektuellen Raum geistiger
Auseinandersetzung mit dem- Schriftwort stecken. Sie
dringt vor in unsere konkrete, sinnlich-kérperliche (und
daher von vorneherein siindhafte) Lebenswirklichkeit« (S.
193). (Ergdnzung in Klammern im Originall)
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Etwas weiter:

»Die Musik stellt die Einheit wieder her zwischen dem
Wort, dessen Botschaft ich verstandesmiBig nachvollzie-
hen kann, und dem Gefithl, um das Wort nachzuemp-
finden. Dies ist ein einfiihlendes, intuitives Verstehen: Das
Wort muB} Fleisch werden. Jener Theologe ist ein guter
Prediger, der nicht nur den Verstand anspricht..., son-
dern so spricht, daf es zu Herzen geht... Herz und Hirn
gehen zusammen; d.h. mit dem Herzen denken und mit
dem Hirn fiihlen, und das alles mit dem Kérper zusam-
men. Darauf kommt €5 an, und darin besteht die faszi-
nierende Kraft der Musik.« (8. 206)

Aber das Wort wird durch Musik eben nicht Fleisch, auch
kann Musik Ubersinnliches nicht »sinnlich erfahrbar« ma-
chen! Abgesehen davon, daf hier fundamentale Aussa-
gen des NT aus dem Kontext gerissen und mit ganz neuem
Inhalt gefullt werden (nur von einem wird gesagt, dal er
als Wort Fleisch wurde, Joh. 1,14), ist auch die metapho-
rische Sichtweise, an die Rauhe hier zunichst dachte, ei-
ne verdrehte, wenn nicht gar gefihrliche.

Wenn das Wort, um nicht in die Gefahr zu geraten, »ent-
kérperlicht«, »entsinnlicht« zu werden, um nicht nur den
Verstand, sondern auch das Herz zu erreichen, Musik be-
notigt — dann ist unser Vertrauen in eine unmittelbare
und bleibende Wirkung des Wortes Gottes verschiittet!
Man kann die mangelnde Autoritit des Wortes in unse-
rerm Leben nicht durch stidrkeres Appellieren an unsere
»Korperiichkeit« und »Sinnlichkeit« ersetzen. Dadurch
bleibt ein bereitwilliges Tun des Wortes noch mehr nur
Gefiithl, vielleicht sogar nur Selbsttauschung. Gott hat sein
Wort nicht dazu gegeben, es mittelst verschiedener Tech-
niken (musikalische Untermalung »jenseits« vom »geist-
lichen Lied«, Tanz, Pantomimik) zu unserem Wohlbeha-
gen oder gar Amusement zu miBbrauchen. Damit wird
es zu einem Objekt degradiert, das wir »ad libitum« be-
nutzen oder ablegen kénnen. Vielmehr soll es so »sub-
jektiv« empfangen werden, daB die unmittelbare Frucht
der Verkiindigung in unserem Leben, nicht nur in unse-
ren Gefithlen sichtbar wird.
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Es ist hinreichend bekannt, daf3 gerade aufgrund der emo-
tionalen Atmosphire, die z.B. bei einem . christlichen
Rockkonzert erzeugt wird, viele »leicht-sinnig« eine »Ent-
scheidung« treffen und so schon nach relativ kurzer Zeit
wieder das Wort bzw. die Entscheidung vergessen.

Petrus predigte so, daBl es den Juden »durchs Herz
drang«, und sie fragten: »Was sollen wir tun?« — »Und
mit vielen anderen Worten beschwor und ermahnte er sie,
indem er sagte; LabBt euch retten von diesem verkehrten
Geschlecht! Die nun sein Wort aufnahmen, wurden ge-
tauft...« (Apg. 2,37ff.).

Die Aufnahme von Gottes Wort soll nicht im intellektuell-
abstrakten Raum stehenbleiben, aber sich auch nicht im
emotional-fleischlichen Mitempfinden erschépfen. Musik
ist in dem Prozefl vom Hoéren zum Tun des Wortes Got-
tes keine Notwendigkeit. Gerade die Apostelgeschichte ist
ein einziger Beweis dafiir, daB das Wort als solches die
Menschen unmittelbar ansprechen und verindern kann.

Larson, Bob: »The Day Music Died« , Bob Larson Mi-
nistries, Denver 1978.

»Rock & The Church« , Tyndale House,
Carol Stream, 1977.

»Rock« , BLM, Denver 1980.

Diese drei Biicher sind die »klassischen« Werke, wenn es
um die christliche Beurteilung der Rockmusik geht. Das
Erste analysiert vor allem die weltliche Szene, »Rock &
The Church« beleuchtet die pseudochristliche »Misch«-
szene und stellt kritische Fragen an die christlichen Rock-
musiker. Fast alle spateren Arbeiten haben auf Bob Lar-
sons Biicher zuriickgegriffen. Als ehemaliger Musiker hat
er auf »seinem« Gebiet natiirlich besondere Autoritét.

Ahnlich wie David Wilkerson (»Confessions of a Rock
'n *Roll Hater«) dnderte Bob Larson vor einigen Jahren
seine Haltung gegeniiber der christlichen Rockmusik.
Kurz nach Erscheinen der zweiten Auflage von »Rock &
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The Church« stoppte er den weiteren Druck dieses Bu-
ches. Der »Nachfolger« , »Rock« , behandelt in leicht ver-
standlicher Form die weltliche Rockmusik, und nur in den
letzten Kapiteln kommt die christliche Rockmusik »zu
Wort«. Erstaunlich allerdings, dafl Larson dort weder mit
sachlichen noch mit biblisch fundierten Argumenten
vorgeht:

»Das ganze Gebiet der Jesus-Musik ist noch jung und im
Wachsen begriffen.. (3.96) ...Deine Sympathien und An-
tipathien (d.h., z.B. dein Musikgeschmack) sind zum Teil
ein Ergebnis der besonderen Wege Gottes, um dein Le-
ben in bestimmte Bahnen zu lenken...Eph. 5,19 und Kol. -
3,16 belegen ganz klar ("make it obvious*), daB Musik
[welche Musik?! Instrumentalmusik/Gesang? s.Teil 1,
Kap. 1-4] schon sehr friih ein Bestandteil des Gottesdien-
stes ("worship gatherings®) war...(3.98).«

Trotzdem 14Bt er gelten, daf christliche Musik, wenn sie
mehr zum Tanzen statt zum Anbeten fiihrt, ihre Botschaft
schwiéchen wird.

Das ganze Dilemma seiner Argumentation in diesen letz-
ten Kapiteln ist auf ein Nichtbeachten der Aussagen des
AT und NT zur Musik in Gottesdienst und Verkiindigung
zuriickzufiihren.

Peters, Dan & Steve: »Why knock Rock?«, Bethany Hou-
se Publishers, Minneapolis 1984.

Die bis jetzt ausfithrlichste Darstellung der weltlichen
Rockmusik. Unbestechlich in Sachlichkeit, Darstellung
und Beurteilung des Stoffes. Die »Peters Brothers« sind
diejenigen, die sogar im Deutschen Fernsehen Aufsehen
erregten, als Aufnahmen von ihren Plattenverbrennungs-
aktionen gezeigt wurden. Zu Unrecht wurden sie als Fa-
natiker abgestempelt — es gibt wohl kaum Rockmusik-
Gegner, die sich so um eing objektive Darstellung der Sze-
ne bemiiht haben wie die »Peters Brothers«. Auch haben
sie auf ihren »Feldziigen« die »Fans« nicht »bekniet«, ihre
LP’s den Flammen zu iibergeben, sondern dasselbe der
freien Entscheidung ihrer Zuhorer iiberlassen.
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In einem kurzen Kapitel kommt plotzlich ein »Um-
schwung«: Als »christliche« Rockmusik sei dieselbe zu
empfehlen, obwohl vorher oft genug auf die destruktive
Komponente der Musik selbst hingewiesen wurde. Dabei
vermifit man die sonst so handfeste und sachliche Argu-
mentation der »Peters Brothers«; hier greifen sie nur auf
die iiblichen Statements der christlichen Entertainer zu-
rick. Daran schlieBt sich eine Liste ihrer Meinung nach
empfehlenswerter christlicher Musiker an, von »Southern
Gospel« bis »Heavy Metal«.

Die Erginzung zu »Why knock Rock?« liegt seit 1986 in
»What about Christian Rock?« vor.

Nach einer Kurzitbersicht der weltlichen Rockmusik und
der Feststellung, daf es eigentlich gar keine »christliche«
Musik gibt, wird ihr dennoch eine »geistliche Energie«
{(»spiritual power«) zugeschrieben (S. 46). Die »Peters
Brothers« haben sich nun viel Miihe gegeben, in Emp-
fehlungen an die christlichen Rockmusiker (»Ten Com-
mandments of Christian Music«), was Musik, Text und
Show angeht, zu einem »gesunden« Kompromif zu fin-
den. Sie sehen fiir christliche Musiker eine Herausforde-
rung darin, eine ausgewogene Balance zwischen
musikalischem Entertainment und »anderen Priorititen«
zu finden (8. 57); Jugendliche brauchen »gute Shows« im
Gegensatz zu den »bad shows« der sikularen Entertai-
ner. Christliche Rockmusik soll »bleibende Werte« ent-
halten und »Erkenntnis vermitteln« (»communicate
knowledge«, 8. 58), ja, sogar »Weisheit«! All das natiir-
lich »in the name of the Lord«. Ahnlich wie Steve Law-
head sehen auch Dan & Steve Peters im Rock ein
»powerful communication mediums«.

Wenn Rockmusik wirklich so ein »powerful communi-
cation medium« darstellt, ist allerdings nicht ganz ver-
stindlich, wieso die Befiirworter der chrisilichen
Rockmusik — so auch die »Peters Brothers« — immer
wieder auf den Text und auf die edlen Motive der Musi-
ker hinweisen. Wire die Kommunikation wirklich besser
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wie z.B. die in der geschriebenen Form, miifiten Text und
Motivation der »Kiinstler« unmittelbar vom Hérenden er-
fafit werden; es brauchte dann nicht immer wieder dngst-
lich auf Text und Motivation als eine Art Legitimation
zum Gebrauch dieser Musik aufmerksam gemacht wer-
den. Wird z.B. das Kommunikationsmedium Buch be-
nutzt, so kann sowohl die eigentliche Information als auch
die Personlichkeit des Autors in einem optimalen Aus-
maf dem Lesenden nahe gebracht werden — nicht um-
sonst benutzte der Heilige Geist dieses Medium zur
Niederschrift der Bibel! Ein Buchautor muf} nicht stin-
dig betonen, daf} das Papier, die Schrift, der Einband usw.
ein »powerful communication medium« ist, denn es ist
eines, indem es nur sekundiar wahrgenommen wird. Das,
was das Kommunikationsmedium vermitteln soll, wird
unmittelbar wahrgenommen, das Medium selbst ist eben
nur Medium. Ganz anders in der Rockmusik: Musik und
Show werden unmittelbar wahrgenommen, der Text als
solcher ist sekundir, bleibt im Hintergrund. Gebraucht
man daher aus Unkenntnis Rockmusik als wirkungs-
voll(st)es Kommunikationsmedium, muf} man stindig den
Text und die guten Intentionen der Musiker betonen, da-
mit iiberhaupt etwas vermittelt wird.

Der Medienwissenschaftler Neil Postman hat die Geset-
zesmafigkeiten der Kommunikationsmittel in die Worte
gefalit: »Das Medium will selbst zur Botschaft werden«
{(»Wir amiisieren uns zu Tode«, S. Fischer Verlag, Frank-
furt). Im Falle der Rockmusik wird die Musik, das Me-
dium, selbst zur Botschaft; es verdriangt damit das, was
es vermitteln soll, die eigentliche Botschaft, von dem
Platz, der ihr zukommt. Das Medium Rockmusik ist als
Kommunikationsmittel unbrauchbar, weil es nicht Kom-
munikationspartner mit den ihr anvertrauten Informatio-
nen verbindet, sondern selbst die Botschaft verdndert.

Eine grindliche Untersuchung dieses Phinomens gibt es
spétestens seit Robert Pattison’s »The Triumph of Vul-
garity« (Oxford University Press 1987), Pattison weist
nach, dafi Rockmusik als populidre Musik den kleinsten
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gemeinsamen Nenner braucht. Das bedeutet Vulgaritit
(»vulgarity«). Um den Zuspruch der Massen zu finden,
mul} eine Musik geschaffen werden, die weitgehend un-
abhingig von musikalischer Begabung, musischer Bildung
und individuellem Geschmack akzeptiert wird. Eine sol-
che Musik ist die Rockmusik: »Rock ist der perfekte Aus-
druck des Vulgiren« (S. VII). Die Primitivitédt dieser
Musik braucht keine Kultur. Ein Mitdenken des Horers
ist unndétig, denn Verstandesbetitigung ist emotionaler Er-
fahrung untergeordnet. Die emotionale Erfahrung gipfelt
in der Selbstvergottung, wie auch das Umfeld der Rock-
musik (Show, Drogen, unmoralische Exzesse, Satanismus)
zur Geniige aufzeigt.

Deswegen ist Rock zur Vermittlung »transzendenter Wer-
te«, wie Pattison schreibt, unbrauchbar. Der kleinste ge-
meinsame Nenner dieser Musik macht sie fahig, jede Form
von ihr untergeordneten Thematiken zu »spielen«. Der
Rockkonsument ist fihig, »Dionysos in einer Disco zu ver-
ehren und Tags darauf Christus in einer Kirche« (S. 186).

Im christlichen Bereich bedeutet das Primitiv-Christen-
tum. Alle Rock-Enthusiasten unter den Christen (wenn
man itberhaupt christliche und sikulare Rockszene tren-
nen kann) finden einen gemeinsamen Nenner, namlich den
kleinsten. Minimale Kunst und minimales Evangelium
werden zur Norm. Das Primitiv-Christentum der Rock-
konsumenten und -produzenten zeigt dann eine er-
schreckende Flachheit in biblischer Lehre und einen
christlichen Wandel, der unbequeme Dinge ignoriert. Da-
zu gehort ein minimales Sendungsbewufitsein, das das
Evangelium nach dem Motto »buy now, pay later« an-
bietet. Oder ein primitives Sendungsbewulfitsein, das sich
im geistlichen Kampf wahnt: mittels Rockmusik wird das
Imperium des Teufels zum Wanken gebracht; die »Stry-
pers« kreischen »To Hell with the Devil«, »Philadelphia«
stilisieren den Teufel persdnlich mit Ziegenkopf und
Bocksbeinen als Illustration zu 1. Petrus 5,8, und die
Gruppe »Vision« wollen Minner Gottes sehen, die dem
Teufel das Fiirchten lehren: »Wir sind da, um dem Teu-
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fel Beine zu machen, um ihn von seinem Thron runter
zu rocken...« (»we came to rock the devil’s socks off, to
rock him off his throne«) — (»What about Christian
Rock?«, S. 152, 163, 166).

Damit ist nichts iiber die so vielen guten Motive der Mu-
siker gesagt; die dndern jedoch nichts an dem »vulgiren

" physischen Faktum« der Rockmusik (Pattison, S. 10). Die
»Peters Brothers« haben in »What about Christian
Rock?« im Wesentlichen die Texte und Motive der be-
kanntesten christlichen Interpreten dargestellt und somit
das Thema verfehlt; die Musik selbst als »vulgires Fak-
tum«, wie Pattison es definiert, bleibt davon nimlich un-
bertihrt.
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EPILOG

Christliche Rockmusik hat schon lange ihren Siegeszug
in die christiichen Gemeinden Westeuropas angetreten.
Ihre Popularitdt wird ihr weitere Tiiren 6ffnen. Rock-
musik ist dabei nicht als die Wurzel allen Ubels anzuse-
hen. Vielmehr ist ihre Akzeptanz symptomatisch fiir die
zunehmende Verflachung und Verweltlichung unseres
Christentums, und wirkt dariiberhinaus natiirlich selbst
als Katalysator auf dem Weg des geringsten Wider-
standes.

Man redet heute viel von einem christlichen Kulturauf-
trag. Der unmittelbare und erste christliche Auftrag ist
jedoch die Verkindigung des Evangeliums, und die Fr-
wartung des Sohnes Gottes. Unser Biirgertum ist in den
Himmeln, von woher wir den Herrn Jesus als Heiland
erwarten (Phil. 3,20).

Wird Kulturverinderung als ein unmittelbares christli-
ches Ziel propagiert, nimmt das christliche Zeugnis
selbst ab. Man konzentriert sich dann auf die Dinge die-
ser Welt — Xultur, Kunst, Politik -— um eine unverbes-
serliche Welt krampfhaft zu verbessern, und vergifit das
himmlische Biirgertum, das Auf-den-Zehenspitzen-
stehen, um den Herrn Jesus zu erwarten. Dabei bemer-
ken im Falle der christlichen Rock- und Popwelt die mei-
sten nicht, daB sie niemals die weltliche Musikkultur
veridndern, sondern selbst diese kopieren und als eine
christliche Kultur schlieBlich mitiitbernechmen. Sikulare
Kultur wird also nicht christlicher, sondern das Chri-
stentum wird zunehmend sdkularisiert. »Wir sollten der
Welt um 10 Schritte voraus sein«, hatte Cliff Richard
1980 gefordert — aber was meint er damit? Wiren die
christlichen Rockmusiker z.B.- 1972 ihren weltlichen
Kollegen um nur 5 Jahre voraus gewesen, hitte es dann
christlichen Punk-Rock 5 Jahre frither als sakularen
Punk-Rock gegeben?
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Wir leben in einer Zeit des allgemeinen Verfalls, in der
biblische Normen, die ohnehin oft nur formell aufrecht
erhalten wurden, dem Prinzip des Lustgewinns preisge-
geben werden. Die Kirchengeschichte ist bis jetzt immer
dhnlich abgelaufen. »Wir sind nicht besser als unsere
Viter.« Kurzen Erweckungszeiten sind schon immer lan-
ge »Rezessionszeiten« gefolgt. Wer meint, es ginge mit
dem Christentum aufwirts, irrt sich gewaltig. Es wird
nicht besser, sondern schlechter und primitiver werden.

Oder tdusche ich mich? Sind wir nicht vielleicht doch
reich gesegnet worden? SchlieBlich haben gerade christli-
che Rockmusiker einiges zu bieten — keine drmlichen,
lacherlichen Chorsinger im 08/15 Kirchenlook, sondern
international akzeptierte Showstars mit einem Equip-
ment und Outfit, das sich ohne weiteres mit dem sdkula-
ren Showbusiness messen kann. Selbst die deutschen
Rundfunkanstalten kommen nicht umhin, gelegentlich
christliche Songs iiber den Aether zu schicken. Und auch
auflerhalb der christlichen Rockszene bemitht man sich
eifrig um Anerkennung seitens der Politiker, der Presse,
der Medien usw. Wenn diese Entwicklung weiter fort-
schreitet, werden wir bald anerkannt, umworben, ge-
schitzt, und von den Gottlosen um allerlei Rat gefragt
werden?!

Aber um welchen Preis?

Glauben wir wirklich, durch z.B. die christliche Rock-
musik in Hinblick auf unser christliches Zeugnis berei-
chert worden zu sein? Oder wissen wir nicht, daB wir
»arm und blind und bloff« sind (Offb. 3,17)? Es ist Zeit,
Gold zu kaufen, geldutert im Feuer, und Augensalbe,
um unsere Augen zu salben. Es ist an der Zeit, sich iiber
den jaimmerlichen Zustand des Christentums zu demiiti-
gen. In unseren letzten Tagen, in denen die Menschen
weigenliebig, prahlerisch, hochmiitig, Lasterer« (2. Tim.
3,2ff.) sind, ist Rock in der Kirche genauso deplaziert
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~ wie es eine Band im Dienste Noahs und seiner Séhne
beim Bau der Arche gewesen wire.

Es ist an der Zeit, die Knie zu beugen und den Herrn Je-
sus anzurufen, niichtern zu werden und in volliger Hin-
gabe den Willen Gottes neu zu erfahren (R6m. 12,14 2).
Dann kann Er noch einmal neu Gnade geben; wirklicher
Segen, echte Erweckungen kénnen geschehen. Der Herr
Jesus gebe uns ein demiitiges Herz, uns selbst in unseren
Fehlern und dann IHN in Seiner Gnade und Barmbher-
zigkeit zu erkennen!
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ANMERKUNGEN zu Teil I,
| Kapitel 1-4

! Zitate aus englischsprachigen Verdffentlichungen sind,
wenn sie nicht direkt zitiert werden, vom Autor ins Deut-
sche iibersetzt worden.

t (1) Jungling, Roland: »Die Musik im alten Israel«, Bibel
. und Gemeinde 1/83, S.63ff.

(2) Edersheim, Alfred: »The Temple — its Ministry and
Services«, Grand Rapids 1983, S.80.

" (3) Morris, Henry M.: »Sampling the Psalms« , San Die-
go 1978, $.207. vgl. S.211.

¢ Vgl. dazu auch: Young, Edward J.: »Indroduction to the
| Old Testament« , Grand Rapids 1983, S5.309: »...we are
| mistaken when we regard the entire Psalter as designed
" for the usage of the Temple. That some psalms were 80
. used cannot be denied, but it is interesting to note that
! liturgical directions are lacking for many of the psalms.
' The Psalter, rather, is primarily a manual and guide and
! model for the devotional needs of the individual be-
" ligver...« :
AuBerdem siche Harrison, R.K.: »Introduction to the
0.T.«, Grand Rapids 1983, S.990.

Die besondere Bedeutung der Psalmen 146-150 wird noch
dadurch betont, daB si¢ alle von einem whallelujah« am
- Anfang und Ende eingerahmt werden und als Komplex
keinerlei liturgische Anweisungen enthalten (obwohl in
Psalm 149 und 150 Instrumente zZum Lobe Jahwes er-
wihnt sind!). In der Psalmen-Rolle 11QPs* (Fund der
Qumran-Hoble 11) ist sogar pach Psalm 145 ein Subscript
enthalten, das sonst nirgends in dieser Rolle bzw. im ma-
soretischen Text enthalten ist: »zot le-zikkaron« (»Dies
ist zum Gedéchtnis« , »dieses ist (ein Buch) zum Gedicht-
nis« , vgl. 2. Mose 17,14; Esther 6,1; Mal. 3,16). Damit
ist vielleicht beabsichiigt worden, den gesamten Psalmen-
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komplex 1-145 in liturgischer Hinsicht von dem Rest des
Psalters zu unterscheiden. Man wird auBerdem im Psal-
ter entdecken, daB die liturgische Anweisung, z.B. »ein
Psalm« (hebr. »mizmor, Substantivierung von »zamar«
= »spielen, sing-spielen«), nur in wenigen Fillen mit ei-
nem »musikalischen« Inhalt eines Psalms (Erv»_*@ihnungen
von Instrumenten und Gesang) konform geht. Uberhaupt
haben nur 56 der 150 Psalmen die Uberschrift PMZMOr«;
andere Uberschriften sind z.B. »schire (»Gesang« oder
»Lied«) und »maschkil« (»Unterweisung«). Was und wie
gesungen bzw. gespielt wurde, bestimmte_: weniger der In-
halt eines Psalms, als vielmehr dessen Uberschrift.
Vgl. dazu Bayer, Bathja: »The Titles of the Psalms«, in:
»Yuval — Studies of the Jewish Music Research Centre,

. Vol. IV«, The Hebrew University, Jerusalem 1982,

(4) Kees, Herrmann: »Der Gétterglaube im alten Agyp-

ten«, Berlin 1983, S.77. Vgl. Blaiklock, E.M. wu. Harri- |
son, R.K. (Hrsg.): »Dictionary of Biblical Archeology«,

Grand Rapids 1983, S.114.

(5) Witzel, M.: »Perlen sumerischer Poesie in Transkrip- .

tion mit Ubersetzung und Kommentar , Keilinschriftli-
che Studien H.5, Fulda 1925, 7 V. 27-33,

Der Vollstindigkeit halber seien noch zwei weitere Stel-
len zitiert, die den Gebrauch von Musikinstrumenten im
AT in auBerordentlichen Umstinden erwihnen: 1.Samuej
10,5 und 2.Konige 3,15. Erstere erwihnt Propheten, die
»von der Hohe herabkommen, und vor ihnen her Harfe
und Tambourin und Flste und Laute, und sie werden
weissagen.« Diese Stelle ist oft so interpretiert worden,
als hatten sich diese Propheten durch die Musik in Ek-
stase gebracht und dann in Verziickung geweissagt (Praxis
der heidnischen »Propheten« s.0.; diese Interpretationen
finden sich schon sehr frith bei den Gnostikern und Kab-
balisten, vgl. Idel, Moshe: »Music and prophetic Kabba-
lah« , in: »Yuval , a.2.0.). Jedoch bietet diese Stelle
dafiir keinen Anhaltspunkt — nirgendwo wird gesagt, daf
die Propheten sich durch die Musik in Ekstase gebracht
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hatten. Noch weniger ist das in 2. Kénige 3,15 der Fall;
ausdriicklich heiBt es, daB die »Hand Jahwes« iiber Elia
kam, als er spielte, daB also nicht das Instrument selbst
die Hand Jahwes gewissermalen provoziert hat. Es war
das souverine Handeln Gottes, das die Weissagung er-
mdéglichte, nicht das Saitenspiel; es diente hier nur zur
Beruhigung und Konzentration. (Vgl. auch die Anmer-
kungen zu 2. K&nige 3,15 in Keil-Delitzsch’s Kommentar
zum AT.).

(6) Witzel, M.: a.a.0., 13 V.26.

(7) Quasten, Johannes: »Musik und Gesang in den Kul-
ten der heidnischen Antike und der christlichen Friihzeit«,
Miinster/Westf. 1930, S.40.

(8 Ringgren, Helmer: »Die Religionen des Alten
Orients«, Gottingen 1979, S.142.

(9) Edersheim, Alfred, a.a.0., S5.76.

(10) Siehe dazu prinzipiell: Dittrich, Adolf: »Gemeinsam-
keiten von Halluzinogenen und psychologischen Verfah-
ren zur Ausldsung von veranderten Wachbewufitseinszu-
stinden«, in: »Rausch und Realitdt«, rororo-Katalog
34006, Bd.1, $.85.

(11) »Encyclopaedia Judaica«, Jerusalem 1973, Vol. 12,
5.566 u. 578.

(12) Stemberger, Giinther: »Das klassische Judentum«,
Miinchen 1979, S.15.

{13) »Encyclopaedia Judaica«, a.a.0., S. 566.

(14) Siehe dazu z.B. 2.Kénige 16,10-18; 21,3 + 5; 23,4-11;
Jeremia 7,18; 44,17-25; 2. K6nige 23,13; 2.Chron. 25,14;
2.Konige 11,7; 16,3.

(15) Wright, Fred H.: »Manners and Customs of Bible
Lands«, Chicago 1953, S.235.

(16) Zu der Sitte der assyrisch-babylonischen Kénige s.
Bayer, Bathja, a.a.0., S.91.
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(17) Nicht ein Apostel, sondern Christus wird als Apo-
stel vorgestellt: »Darum betrachtet den Apostel und Ho-
henpriester unseres Bekenntnisses, Jesum...«, Hebrier
3,1.

(18) In der Geschichte des Volkes Israel hat es mehrmals
ghnliche Aufforderungen gegeben. So konnte man Jah-
we nur auflerhalb des Zeltlagers antreffen, nachdem die
Israeliten Jahwe durch die Aufstellung des goldenen Kal-
bes verworfen hatten und er im Lager Gericht iibte (2.
Mose 32). Die Juden z.Zt. Jesu hatten im Prinzip nichts
anderes getdn: sie hatten den Messias verworfen.

In 4. Mose 16,20 gab Jahwe Mose folgende Anweisung:
»Sondert euch von dieser Gemeinde ab: Ich will sie in ei-
nem Moment vertilgen.« (Menge-Ubersetzung). Auch hier
ging es um die Trennung von einem Volk, das wegen sei-
ner Siinden gerichtsreif geworden war.

Nach dem gleichen Prinzip handelten die Engel, die Lot
(»der seine gerechte Seele qualte«) vor der Zerstérung So-
. doms aus Sodom hinausfiihrten.

In Jeremia 51,45 werden die Juden aufeerufen, sich vor
der Zornglut Jahwes zu retten, die Babylon treffen witrde.

In Hebr. 13,13 beachte man den feinen Doppelsinn , der
in dem griechischen Wort »parambolae« = Lager zum
Ausdruck kommt; es bezeichnet nicht nur das Lager als
das Zentrum des jiidischen Glaubenssystems, d.i. Jeru-
salem (libertragener Sinn), sondern auch ein Heerlager.
Kurz nachdem diese Aufforderung geschrieben wurde, be-
gann der jiidische Krieg, in dessen Verlanf Jerusalem zu
einer Belagerungsstadt wurde. Spitestens dann wurde es
fiir die Glaubigen Zeit, das dem Gericht geweihte jiidi-
sche »Lager« zu verlassen.

(19) Vgl. Apostelgesch. 17,24: »Der Gott, der die Welten
gemacht hat..., wohnt nicht in Tempeln.«

(20) Rienecker, Fritz: »Lexikon zur Bibel«, Wuppertal
1978, S. 513.

(21) »Real-Encyclopaedie der christlichen Alterthiimer«,
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Freiburg i. Br. 1886, Bd.II, S.455.

(22) Im Griechischen ist diese Konstruktion durch die
Abhingigkeit von fiinf Partizipien (reden, singen u.
spielen, danksagen, unterordnen) von einer finiten Ver-
balform (werdet voll...) gegeben. Vgl. Blass/ Debrun-
ner, »Grammatik des ntl. Griech.«, Gétiingen 1979,
§418,5 (Ubersetzung des Bibelzitats Eph. 5,19 vom
Autor.).

In der Regel (z.B. Elberfelder Ubersetzung) werden diese
Partizipien in der deutschen Ubersetzung nicht mit »in-
dem« eingeleitet, sondern direkt iibersetzt (»redend zu-
einander in Lobliedern und geistlichen Liedern, ...«),
d.h. als Folge, nicht als Ursache des Geist-Erfiilltseins
angesechen.

(23) Vgl. Botterweck, Ringgren (Hrsg.): »Theolog, Wor-
terbuch zum AT«, Stuttgart 1975, Bd.II, Artikel
»ZAMAar«.

(24) Die Luther, Elberfelder u. a. Ubersetzungen folgen
der Interpunktion der Westcott-Hort Textausgabe von
1881 (»...indem ihr in aller Weisheit euch gegenseitig
lehret und ermahnet (kein Komma! kein Beginn eines
neuen Nebensatzes!) mit Psalmen, Lobliedern und...«);
die neueren griech. Textausgaben (Bover, B.F.B.S.)
stimmen in ibrer Interpunktion mit der 26. Nestle-Aland
Ausgabe (1981) iiberein, die der Textaussage am nich-
sten kommt (genauso interpunktiert (ibrigens an dieser
Stelle auch die Vulgata).

(25) Siehe dazu ausfiihrlicher in Teil I, Kapitel 5:
»(Rock)musik & evangelistische Verkiindigung«.

(26) Cumont, Franz: »Die orientalischen Religionen im
romischen Heidentum«, Darmstadt 1981, .S.51.

(27) Ziegler, K. u. Sontheimer, W. (Hrsg.): »Der kleine
Pauly«, Lexikon der Antike, dtv 5963, Bd.I, S.624;
Bd.III, S.388.

(28) Wie (27), Bd.IIL, S.388.
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(29) »...ergreift eins der Schwerter, das zu diesem Zweck
bereit steht, und kastriert sich selbst.« Lukijan, »De dea
Syria«, Kap. 50, Hrsg.: »Loeb classical Library«, Lon-
don 1925, Vol. IV., »The Goddess of Surrye«.

(30) Cumont, Franz, a.a.0., S.50.

(31) Cumont, Franz, a.a.0., S.100.

(32) zitiert in Schepelern, Wilhelm: »Der Montanismus
und die phrygischen Kulte«, Titbingen 1929, S.146.

(33) Schepelern, Wilhelm, a.a.0., $.148.

(34) Rohde, Erwin: »Psyche — Seelencult und Unsterb-
lichkeitsglaube der Griechen«, Darmstadt 1980, Bd.II,
S.11 mit Anm.3.

(35) Rohde, Erwin, a.a.0., S.16.
{36) Rohde, Erwin, a.2.0., §.17, Anm.1.

(37) Philodemos, »Ubér die Gotter I«, Kol.18,17ff. zi-
tiert in Quasten, Johannes, a.a.0., S.55.

(38) In seiner Schrift »Uber das kontemplative Leben«
beschreibt der judische Religionsphilosoph Philo von Ale-
xandrien (ca. 15 v. Chr. - 45 n. Chr.) das Leben der »The-
rapeuten«. Die Therapeuten waren jiidische Ménche, die
sich in volliger Zuriickgezogenheit und strenger Askese
der Kontemplation der ausschlieBlich allegorisch zu in-
terpretierenden alttestamentlichen Schriften widmeten. Da
ihre Lebensweise frappierende Ahnlichkeit mit der der
christlichen Monche hatte, waren die Therapeuten nach
(der irrigen) Meinung des Kirchenhistorikers Eusebius
(260-340 n. Chr.) nichts anderes als christliche Ménche,
was Philo — als Jude — geflissentlich itbersehen habe
(Eusebius, Kirchengeschichte, II,17; Vorbilder sowohl der
christlichen als jiid. Ménche gibt es iibrigens in den mei-
sten orientalischen Religionen; s. dazu: Hastings, »En-
cyclopaedia of Religion & Ethics¢, Edinburgh 1908,
Artikel »Monasticism«; kaum jedoch in der Bibel: vel.
Apg. 15,28 +29; 1. Kor. 5,10; 7,9; 1. Tim. 4,1-8).
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Fiir unser Thema sind die Therapeuten insoweit interes-
sant, als sie sich »nicht nur der mystischen Kontempla-
tion (»theorein«) hingeben, sondern auch Lieder und
Hymnen in verschiedenen VersmaBen und Gesangswei-
sen verfassen, die sie notwendigerweise mit wiirdigen
Rhythmen versahen« (V. 291i.d. Ausgabe der »Loeb Clas-
sical Library«, Cambridge 1967). An anderer. Stelle
schreibt Philo, daf} sie »Hymnen in vielen verschiedenen
Versmafien und Gesangsweisen benutzen, in Hexametern
und Trimetern«; ferner solche, die fiir Prozessionen oder
Libationen gebriuchlich sind oder fiir die Auftritte des
Chores (V. 80). Die Chortéinze der Therapeuten sollen so-
gar — bei besonderen Anlissen — in ekstatischer Ver-
ziickung quasi gottlich inspiriert gewesen sein (V. 84 u.
83).

Die Darstellung Philos -— nicht zuletzt auch sein Voka-
belschatz in den oben erwihnten Stellen — 146t auf eine
villig der griechischen Musik angepalite Gesangsweise der
Therapeuten schlieflen. Fiir Philo hatte diese Abhandlung
u.a. apologetische Funktion: eine jiidische Gemeinschaft,
die griech. Musizierstile bzw. Versmafe (Hexameter, Tri-
meter, Chortinze etc.) kannte und benutzte, mufte sei-
ner hellenistisch geprigten -Leserschaft in Alexandrien
sicherlich stiarker imponiert haben als z.B. ein Bericht tiber
die »konservativen« Synagogengottesdienste in Paldsti-
na. Auch der jiidische Geschichtsschreiber Josephus (ca.
37-100 n. Chr.) schmiickte seine Darstellungen des jiidi-
schen Glaubens in dem Werk »Jiidische Altertiimer« ge-
legentlich mit einigen dem damaligen Zeitgeist gefilligen
Bemerkungen; fiir ihn war es klar, daf} David »Lieder und
Hymnen in verschiedenen Versmafien komponierte; einige
in Trimetern, einige in Pentametern« (VIL, 12.3; nach der
Ubersetzung von Whiston, Grand Rapids 1980). Solche
Dinge waren jedoch dem »Gesang nach den Anweisun-
gen Davids« und dem Synagogengesang vollig fremd, die
beide ohne Beispiel aus den antiken Kulturen und Reli-
gionen geblieben sind.

(39) Ignatius, »Der Brief an die Romer«, Kap. II,2. Hrsg.:
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Fischer, J.A., »Die apostolischen Viter«, Darmstadt
1956.

(40) Fischer, a.a.0., S. 185.

(41) Ignatius, »Der Brief an die Epheser«, Kap. IV,
1+2; Hrsg.: Fischer, a.a.0..

(42) Justinus der Martyrer, »Dialog mit dem Juden Try-
phon«, LXXIV, 2. Hrsg.: »Bibliothek der Kirchenvi-
ter«, Bd. 33, Kosel-Verlag Miinchen.

(43) Justinus der Martyrer, »Erste Apologie«, Kap. 13.
Hrsg.: »Bibliothek der Kirchenviter«, a.a.0., Bd. 24.

(44) Gaius Plinius C. Secundus, »Briefe«, 10. Buch,
Brief Nr. 96. Hrsg.: Bayer, Karl u.a., Darmstadt 1984,

(45) Tertullian, »Apologetikum«, Kap. 39. Hrsg.: »Bi-
bliothek der Kirchenviter«, a.a.0., Bd. 24.

(46) Tertullian, »Uber das Gebet«, Kap. 27 u. 28. Hrsg.:
»Bibliothek der Kirchenviter«, a.2.0., Bd. 7.

(47) Clemens Alexandrinus, »Der Erzieher«, I1,4. Hrsg.:
»Bibliothek der Kirchenviter«, a.a.0., Reihe II, Bd. 7.

(48) Chrysostomos, »Homilie iiber Psalm 150«, zitiert
nach »Realencyclopaedie der christlichen Alterthiimer,
a.a.0., S. 457.

(49) »Realencyclopaedie der chr. Alterthitmer«, a.a.0..

(50) Vgl. dazu Green, Michael: «Evangelism in the early
Church«, Grand Rapids 1983.

Dafl im neutestamentlichen Gottesdienst und in der
Evangelisation der Instrumentalmusik keine Bedeutung
zukommt, wird vor allem von charismatischer Seite igno-
riert. So versucht LaMar Boschmann in seinem Buch
»The Rebirth of Music« (Little Rock, Arkansas, 1983)
dem Leser »a new vision of the music ministry« zu ge-
ben. Diese »new vision« erhielt die Kirche nach seinen
Angaben erst wieder mit den charismatischen Erwek-
kungsbewegungen der 50er Jahre, »when there was once
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again new music in the church« (8. 62). Da das NT so-
wieso eine andere Sprache redet — Instrumentalmusik
im Gottesdienst ist unnétig, ja, kann hinderlich sein —
werden eifrig iiber 800 alttestamentliche Stellen bemuht,
um diese Hypothese zu stiitzen.

Noch forscher geht Debbie Roberts in ihrem Buch »Re-
joice — a biblical study of the Dance« (Little Rock, Ar-
kansas, 1982) vor. Sie will den Tanz in die Anbetung des
neutestamentlichen Gottesdienstes einfithren. Mit absur-
den Theorien, durchsetzt von alttestamentlichen Zita-
ten, die groftenteils gar nicht mit dem Tanzen in Ver-
bindung stehen, versucht sie ihre Theorie zu erhirten:
»To the spirit of a born — again Christian, dance will be
the expression of that spirit« (S. 1). »To dance is the
physical or outward expression of the inward relation- -
ship or experience with the Lord« (!) (8. 3). »Ask the
Lord Jesus to paint for You a new picture of the dance.
1 am confident he will« (S. 5). »... we are commanded
by God to praise HIM in the dance« (1) (S. 56).

Speziell nach letzterem »Gebot« wird man vergeblich die
Bibel durchsuchen.

Einige neutestamentlichen Stellen werden »an den Haa-
ren herbei gezogen«, so Lukas 6,23; 7,32 u. 15,25, die
aber — im Gegensatz zu Debbie Roberts Interpretations-
vermégen — in keiner Weise eine Aufforderung zum
Tanzen enthalten, schon gar nicht zum »Anbe-
tungstanz«.

Auch fiir Debbie Roberts kam der Tanz erst mit der cha-
rismatischen Bewegung zu seiner »biblischen« Bestim-
mung (S. 29 u. 30). Daf} bereits im alttestamentlichen
Tempeldienst der Tanz kein Bestandteil des reguldren
Gottesdienstes war, ist ihr wohl véllig entgangen. Ge-
schweige denn, daB} die neutestamentliche Anbetung »in
Geist und Wahrheit« kein Talentschuppen fur Baliettin-
zer ist!

{51) Chrysostomos, »Auslegung von Psalm 41«, zitiert
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nach Quasten, Johannes, a.a.O..

(52) Clemens Alexandrinus, a.a.O..
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ANMERKUNGEN zu Teil II,
Kapitel 1

(1) Vergleiche die Aussagen auf S. 94 u. 95.

(2) Wie »harmlos« ist Alice Cooper wirklich? Alice Coo-
per: »In einer spiritistischen Sitzung versprach mir der
Geist den Ruhm und die Weltherrschaft durch die Rock-
musik und Reichtum im UberfluB. Das einzige, was er
von mir verlangte, war mein Kérper, um ihn zu besetzen,
und so bin ich weltberithmt geworden unter dem Namen,
den er mir als den seinen gab, als Alice Cooper.« Vgl

Noebel, David A.: »The Legacy of John Lennon«, Nash-
ville 1982, S. 98.

Und Rod Stewart? In einem Interview mit der Zeitschrift
»Hitparader« sagte er: »We had an amazing experience
the other night. At one point I had about 15 brassieres
around my waist. I ’ve never seen so many brassieres
thrown up on stage — they just kept coming, and I stuck
them in my trousers. I had them all around — that was
a really good concert.« Hitparader, Febr. 1982, S. 59.

(3) Sie bewohnten das heutige Gebiet der Elfenbeinkiiste,
Ghanas, Togos, Benins und Nigerias; die beiden einfluB3-
reichsten Volksstamme waren die »Fante-Asante« und die
»Yoruba-Oyo«.

(4) Fage, J.D.: »History of West-Africax, Cambridge
1972, 5. 89 - 110; vgl. Encyclopaedia Britannica, Chica-
go 1983, Artikel »West-Africa«.

(5) Ca. 100 km nordlich der Kiiste beginnt die Savanne
Westafrikas; die nérdl. Grenze liegt per Definition an den
Oasen der Sahara, also ca. 1000 km weiter nérdlich.

{6) Heute Elfenbeinkiiste und Ghana.
(7) Heute Benin und Nigeria.
(8) Bastide, Roger: »African Civilisation in the New
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World«, London 1967, S. 1-22ff.. Vgl. Wilks, Ivory:
»Asante in the 19th Century«, Cambridge (Year?), S.
19-73; 261-271; 675-709; sowie Biobaku, S.U.: »Sources
of Yoruba History«, Oxford 1973.

() In der Savanne wurde das Banya u.a. Saiteninstru-
mente nur in der Haus- und Hofmusik benutzt; zu rituel-
len Anldssen benutzte man auch dort, in den
Waldgebieten an der Kiiste intensiv, Schlaginstrumente
wie Trommeln, Pauken usw.. Siehe Schaffner, Andre:
»Westafrika«, in: »AuBereuropiische Musik in Einzel-
darstellungen«, Miinchen 1980, S. 57-66. Vgl. Nketia,
H. Kwabena: »Die Musik Afrikas«, Wilhelmshaven
1979; sowie Rookmaaker, H.R.: »Blues«, Vortrag auf
Cassette.

(10) Bastide, Roger, a.a.0., S. 22ff.. Auf S. 8 schreibt
er: »It follows that the best method of investigating
Afroamerican social groups is not to start in Africa, and
see how much of what we find there survives across the
Atlantic, but rather to study Afroamerican cultural pat-
terns as they exist today, and then work gradually back
from them towards Africa. In other words, the most
profitable line of approach is precisely the opposite of
what pursued by historians (!).« Direkte SchluBifolge-
rungen von der afrikanischen auf die afro-
amerikanische Musik kénnen also zu Trugschliissen
fiihren!

(11) Spéter wurde der Voodoo durch Bevélkerungsver-
schiebungen von Haiti auch nach New Orleans, der
»Wiege des Jazz«, gebracht. Auch andere rituelle Tinze,
wie z.B. der »bamboula, finden sich spiter in den Sid-
staaten der USA. Bastide, Roger, a.a.0., 8. 173.

(12) Berendt, Joachim Ernst: »Ein Fenster aus Jazz«,
Frankfurt 1980, S. 338-371.

(13) Das heutige »sophisticated spiritual« ist weitgehend
unserem europdischen Musikverstindnis angeglichen
und hat mit dem »ring-shout« nur noch wenig gemein.
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Zenetti, Lothar: »Peitsche und Psalm«, Miinchen 1963,
S. 1-50. Vgl. Dauer, Alfons M.: »Der Jazz«, Kassel
1958, S. 61-65.

(14) Der Rhythm & Blues der 40er und 50er Jahre fiel
durch die starke Betonung seiner Rhythmik auf und war
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